S.34
2016

ONAOX 3

insanllﬁlq kurtulusunu hedefleyen sosyalizm biiyiik bir eserdir; bu da onun ONSO0Ziidiir.

.

M

31 o SOOI M P T Y
e B ARUMONEHRI 8
o e RN SR 4
e G SRR RN | Th
LUASHSAR NIRRT 1T 8
Ié‘::%t:gu MWL E PR
DEVIMTRET Y )
el T "J‘fv.". retiald L

Selah Ozakin>> Kaf Dagi'nin ardindan / Temade CINAR>> Sade (Ce) Vatandas

D. Dagh>> Kalbimi Vatanima Gémin / Gzgiir Giiven>> Dogayi Olgudan Tanimak
DarwinVe Dogal Secilim / Rugsen Avsar>> Atesten Kule, Kulden Egkiyaya / Ruhan
Mavruk>> Umudunu Yitirme / Atila Oguz>> Kapitalizmin Kanh Yuzu / Ekinsu>>
Gercegin Dili: Ozgiir Basin / Zeynep Tiirkmen>> Puppy Kimdir? / Renas Toprak>>
Albatros / Karmir Jin>> Dario Fo'nun Ardindan / Kemal Orug¢>>Yeni Baslayanlar
icin Oyun Sahneleme Rehberi / Bahar Derin>> Bile Bile / Sena Sat>> Daima

: : \ ! )
i



Yeni Evrenin Devrimleri

Setenay Berdan
ISBN:9786056654527

www.mucadelebirligi.com
212 533 32 57

Giincel devrimlerin ve devrimci ayaklanmalarin teorik arka
planim ortaya koymak, bunlarin sosyo-ekonomik temelini
acimlamak ve buradan hareketle Gezi'yi. ele almak
gerekiyordu. Bu, son derece hacimli bir gorev, zahmetli bir
isti. En bayag: fikirlerin buyuk bir tantanayla piyasaya
suruldiigii bu isporta aleminde siradanlasms cehaleti
paramparca edecek boyle bir ¢calisma, Setenay Berdan'in
kaleminden ¢ikti.
"Yeni Evrenin Devrimleri" bashgim tasiyan ‘calismasiyla
Setenay Berdan, giincel tarihin marksist ele alimisimin
parlak ' bir ornegini veriyor bize. Titiz bir c¢alhismayla
olaylarin hem tarihsel arka planini, hem sosyo-ekonomik
temellerini basarih bir sekilde acikhyor. Dahasi1 devlet
icinde su an kiyasiya devam eden savasi ve siniflar savasinin
. giincel seyrini anlamak acisindan da muazzam bir anahtar
roliinii oynuyor. Eminiz ki bu kitab1 okuyan her emekgi
devrim siirecine cok daha umutlu ve hazirhkh katilacaktir.

Yayinevimizden yd da genel dagitimdan temin edebilirsiniz.

emekitap

Genel Asmali Mesci_t Mahallesi Ensiz Sokak No:3_
Dad Tunel Gecidi Ishani A Blok Kat:2 Beyoglu-Istanbul
agifim Tel: 0212 245 87 01 | Fax: 0212 671 68 13 | www.emekkitap.com




Insanlik tarihinde tiim biiyiik yaratilar, biiyiik altiist oluslarm yasandigi, degisimin
zorunlu oldugu dénemlerde ortaya ¢ikmustir. Baskinin, teroriin, vahsetin, insanlik disiligin
dizginsizce yagsandigi donemde ¢aginin tanikligini yapmak isteyen, ayni zamanda daha
iyl bir diinya arayiginda olan sanatgilar, aydinlar, bilim insanlar1 yaratma 6zgiirliigiine sahip
olmustur.

Eger insana, dogaya, topluma ve kendi yaratilarimiz olan eserlerimize yabancilas-
mak istemiyorsak, kapitalizmin yarattig1 yikimi anlatmak, agligi, sefaleti, yoksullugu an-
latmak zorundayiz. Savasa, savasin yarattig1 yikama karst olmak zorundayiz. Tutuklanan
akademisyenlerin yaninda olmak, tutuklanan gazetecilerin, sanat¢ilarin yaninda olmak,
tutuklanan vekillerin, belediye baskanlarinin yaninda olmak, kapatilan televizyonlarin,
radyolarin yaninda olmak zorundayiz.

Yaninda olmak yetmez; onlarin ve tiim bir toplumun 6zgiirliigii i¢in miicadele etmek
zorundayiz.

Bu da yetmez... Gog yollarindaki milyonlar, satilan ¢ocuk ve kadin bedenlerini, sa-
tilan insanlhigimizi, yasamdan kovulan issizler ordusunu ve tiim bunlara kars1 koymak is-
teyen kitlesel boyutlarda diinyanin her yaninda ayakta olan milyonlarin eylemlerinin yiirek
atisin1 anlatmak, onlarla birlikte diinyay1 degistirme eylemine katilmak zorundayiz.

Insanlik adina, gelecek adina, gocuklarimiz ve sanatsal iiretimlerimiz adina, dogamiz
adma, 6zglirliiglimiiz adina birseyler yapmak istiyorsak kapitalizme kargi miicadele etmek
zorundayiz.

Eger bugiin, Marx’m yakin gelecegin zorunlu bi¢imi olarak ortaya koydugu komii-
nizmin zorunlulugunu kavramaz, bu zorunlulugu bilince ¢ikarmaz, bu zorunluluk dogrul-
tusunda hareket etmezsek, kapitalizmin yasatacagi yikim kaginilmazdir.

Insanmn insanligindan uzaklastirildig1, dogaya yabancilastirildigi, 6zel miilkiyete da-
yal1 sémiirii diizeninin yikilma zorunlulugunu kavramadigimiz siirece higbirimiz kapita-
lizmin yarattig1 yikimlarin sonuglarindan kendimizi kurtaramayiz.

Her yandan yiikselen insanligin biiyiik ¢1glig1 bizi goreve ¢agiriyor.

Sokaga, eyleme, 0zgiirlesmeye cagirryor...

Ekim Devrimi’nin a¢ti81 yoldan diinyay1 degistirme eylemine gagiriyor...
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Kaf Dagr’nin ardindan

ordular bozan boranlarda yeserir direncin tohumlar
50z sakil kalir tasvirde

yetersizdir yol haritalart

bir bakarsin

dag devirmis bir ¢cakl tast

bir bakmisin

bir serce

pencesine almis

azametli bir kartal

oysa ne ¢ok koparilmistir bast

hepten tiiketildigine hiikiim yazilr ki

ug verir olmadik ve ummadik bir kaya dibinden
yeniden

aykart ve ayrikst

yerin cevherinden patlar pitraklar

bundan kalict olmadi Babil'in Asma Bahgeleri
Cin Duvarlar

koruyamadi hanedanliklar

iste bu yiizden

telash ve saldirgandir simdinin hiikiimdarlar:
bilirler ¢iinkii

teknolojik harikalar

koruyamayacak onlaru isyanin ¢ocuksu diiglerinden
diin

nastl yerle bir olduysa yiice Sezar’m ordular
yakindir

kacimilmazdir

yeni zorbalarin tarihe karigmasi

Selah Ozakin
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SADE (CE)
VATANDAS

Temade Cinar

Yabancilasmaya Karsl Bein Egzersizleri

Herkesin duymaktan sikildig bir tarihle baslayacagiz yazimiza. 15 Temmuz!

Bagbakan’in malum” fetd” sorusturmalar1 hakkinda ¢okca konusulup yorum yapilmis “Sade vatandas
korkmasin!” agiklamasi tizerine egzersiz yapalim istedik. Kim bu sade vatandas ya da sade vatandas nasil olu-
nur? Bilmekte fayda oldugu asikar.

Bu dénemde herkes kendisinin sade vatandas olup olmadigini sorguluyor. Elimizdeki verileri tipki 6sym
ya da kpss sinavinda oldugu gibi eleme usuliiyle inceledigimizde ok da zor olmayan sonuca vartyoruz. Onii-
miizde iki segenegimiz var ya kaybolacagiz, kimsenin gérmedigi kisi olacagiz ya da makbul vatandas olma-
nin bir yolunu bulacagiz. O zaman ortaya dokiilenlerden toplayip eleyelim:

Diistinelim. ..

Herhangi bir “terdr” orgiitiiniin yakinindan bile gegmeyecegiz. Bu terér orgiitii mensuplarmin bize “sade
vatandasmis gibi yaklagmasi” miimkiin oldugundan ve bu kisi ailemizden biri bile olabileceginden hi¢ kimseyle
maddi manevi bir iliski kurmayacagiz. Esinin banka hesabindan dolay1 pasaportuna el konulani da unutmayip
esimizin dostumuzun da ya makbul vatandas ya da kayip vatandaglardan biri olmasima 6zen gosterecegiz. Diin
makbul olanmn bugiin hain ilan edilebileceginden yola ¢ikarak bugiin makbul ancak yarm “terdr” orgiitii olma
ihtimali olan 6rgiitlerden de uzak duracagiz.

Akademisyen, aydin ya da sanatg1 isek dyle “toplumun en ilerisindeki kisiler olarak bu topluma karsi so-
rumluluklarimiz var” duygularina kapilmayacagiz. Hatta en giivenlisi riizgara gore yon degistirip, -bu riizgar
stirekli yon degistirdiginden- diin sdyledigimizin aksini sdyleyecegiz. Ama mutlaka sdyleyecegiz. Baris icin
akademisyenlerin savunmalarinda sdyledikleri “fasizm susturan degil sdyleten bir sistemdir” deneyimini unut-
mayacagiz. Sustugumuzda fikrimiz belli olmayacagindan yine de siipheli olabiliriz. Yarm, “niye PKK’ye s6v-
medin, niye darbeyi kinamadin, niye cumhuriyet mitingine katilmadin” vb sorulara maruz kalabiliriz.

Isten atilan memurlara bakip onlarin sade vatandas olamadiklarindan yola ¢ikarak, isten atilmamak igin,
listelerin dncelikle idareler tarafindan yapildigmi goz 6niinde bulundurmaliyiz. Idarelere yanasmanin ya da
g6ze batmamanin yollarini sayip dokmeyelim. Bununla ilgili envai ¢esit 6rnek birkag glinliik bir memurda bile
olugsmustur. Ama bu da yetmez. Yarin paramiz1 yatirdigimiz, kredi ¢ektigimiz hatta bir kerelik havale yaptig1-
miz bankanin yarin el konulan banka olabilecegini hesap edelim. Cocugumuzu gonderdigimiz okulun her-
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hangi bir kimlik tasimamasina hatta miimkiinse bu ik-
tidarin bile okulu olmamasina 6zen gosterelim.
Malum darbe basarili olsaydi gidecek taraf obiir ta-
raft.

Oldiiriilen, tutuklanan, atilan ya da uzaklastirilan
emir almis binlerce asker igin sdyleyecek higbir sey
yok. Onlar askerligin gerektirdigi emirleri almaya ve
tartigmasiz yerine getirmeye devam edecekler. So-
nugta kazanan kim olursa diger tarafin hedefinde ola-
caklar. Bu makus talihi degistirmek ona dahil olurken
verilecek bir karar. Buray1 gegelim.

Listeyi uzatip her giin temcit pilavi gibi pisirilip
durulan, dinlemekten bayginlik gecirdigimiz “alda-
tilma” hikayesini bir de buradan anlatmayacagiz.
Yarm “aldatildim” diyenlerin tarafinda olmamak igin
“aldatan” tarafta olmakta fayda var. Aldatan olmak da
aldatanlarin i¢inde yasamay1 goze almay: gerektiriyor
tabii. Ustelik Reza gibi aldatilma ihtimalini de unut-
mayalim. Aldatma, aldatilma iligkisinin de bir sinsi-
lesi oldugunu bilerek en iisteki “aldatilma hakki olan
kisi” ye tirmanincaya kadar kelleyi koltuga alacagiz.

Yasadiklarimizdan anladigimiz kadarinca “sade
vatandas” olmanin ilk sarti gogunluk tarafta dogmus
olmak. Sade vatandas olabilmek igin yillarca Alevile-
rin kimliklerini gizlediklerini, Kiirtlerin Tiirklerden
daha Tiirk davrandiklarini biliyoruz. Ornegin bizim
tilkemizde Tiirk ve Siinni olmaniz sart. Kiirt, Ermeni
ya da Alevi olmak zaten sizi hemen listenin digina ati-
veriyor. Kiirtlerin ne kadar da kolay 6ldiiriilebildikle-
rine, gectigimiz iki yil i¢inde binlerce Kiirdiin
gozlerimizin Oniinde nasil da katledildigine tanik
olduk. Hatta dldiiriilenin Kiirt olmas1 olagan kanik-
sanmig bir durum halini ald1. Hani bir hikaye vardir
ya; “Hitler atmis bin Yahudi’yi bir de Alman ayakka-
bicty1 6ldiirmiis” denir, karsidaki sorar “Alman ayak-
kabiciy1r niye oldiirmiis?” iste bu durumdayiz.
Alevilerin en ufak bir fasist kalkismada hemen de nasil
ilk hedef haline geldiklerini biliyoruz. Her Alevi 16
Temmuz sabahinda kapisinda bir isaret olup olmadi-
gina bakmustir herhalde. Armutlu halkinin hemen o
gece sokaga ¢ikip onlemlerini almalari mahallelerine
yonelebilecek bir saldirty1 6ngordiiklerindendir. Bu
ongoriileri sayesinde ciddi bir saldiriy1 pliskiirtmeyi
basardilar.

Eleme devam ediyor.

Devrimci, Kiirt, Alevi, Ermeni degilsiniz hatta
Roman falan da degilsiniz. Herhangi bir 6rgiitle uzak-
tan yakindan higbir iliskiniz yok. Oyle isine gider gelir,
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kimseye karigsmaz, trafik kurallarmna riayet eder, kom-
sunuza bile kapiy1 agmaz, yakin aileniz disinda kim-
seyle iliski kurmaz, che tigortii giymez, biitiin kurallar
uygular hatta kadinsaniz sort giymez, ytliksek sesle
giilmez, gece sokaga ¢cikmazsaniz bile kurtulamiyor-
sunuz. Evlenip ii¢ ¢ocuk yapmis olmaniz da sizi kur-
tarmiyor. Hayata devam ettiginiz stirece KPSS
miilakatinda oldugu gibi birisi sizi sinava tabi tutabi-
lir. “Reis size kimi hatirlatiyor, Gezi’de ne hissettin?”’
“Neden bayrak asmiyorsun, orug tutuyor musun, ba-
sint neden Ortmiiyorsun”. ..

Anladigimiz odur ki “sade vatandas”m devletin
goziinde tek bir tanimi var, devletten yana agikea taraf
olmak. Yani sadece onun eli kolu ayagi dili olmak. Sa-
dece onun vatandasi olmak. Diger biitiin insani yara-
ticiliklarinizdan, meziyetlerinizden styrilip kosulsuz
emrine girmek. Tabi ki iktidarda bir degisiklik olun-
caya kadar. Ondan sonra bir ¢aresine bakilir. Siz de
elbet herkes gibi “aldatildik” deme hakkina sahipsi-
niz. Ama su anda en giivenli yer orasi. Kopriide biri-
nin bogazim1 bigakla mi kestiniz, doverek mi
o6ldiirdiiniiz, bir mahalleye mi saldirdiniz, bir Suriye-
linin evini mi bastiniz, savas magdurlari kadnlar1 ¢o-
cuklar1 m1 satryorsunuz, yiizlerce ig¢inin 6liimiine mi
sebep oldunuz, oluk oluk kan mi1 igmek istiyorsunuz
bunun hukuki ya da vicdani bir sinir1 yok. Hatta esinizi
“makul bir hafifletici sebep”ten otiirii 6ldiirdiiyseniz
mahkemeye giderken bir takim elbise giyerek sade va-
tandas oldugunuzu ispatlayabilirsiniz. “Erkekseniz”
devlet sizi korur. Kadinsaniz, sizin i¢in ne yaparsaniz
yapin gilivenli bir yol maalesef yok. Ev i¢i siddet, is
yerinde sokakta taciz, en resmi agizlardan agagilanma,
tecaviiz... Devlet agzindan kigkirtilan bir saldirgan
giiruhun hedefindesiniz... Bunu yapanlar da makbul
ve sade vatandaslardur, tipki sizin gibi. ..

Biitiin tercihlerinizi ve uyamkliginizla kargmiza
cikacak biitlin olasiliklar1 hep ayn1 yonde kullandigi-
niz siirece sade/makbul vatandas oldugunuz konu-
sunda artik hig siiphe yoktur. Insanligimizdan, eser
kalmayacak ancak “basiniz” belaya girmeyecektir. Et-
rafinizdaki insanlarin nankor ve hain oldugundan si-
kayet etmemeli, ne zaman nereden bir darbe
alacagimzi diigtinmekten gozlerinize uyku girmeme-
sine alismalisiniz. Tercihinizin sizi gotlirdigi dogal
yol orasi. Sansliysaniz o biiyiik pastanin bir kosesin-
den alabilirsiniz bile. Unutmayin bir sey degistiginde
sizin i¢in de her sey degisecektir. Malum diiniin sade
hatta makbul vatandaglar1 bugiin hapisteler.



Bir baska yol da kaybolmak demistik. Daha 6n-
ceki yazilarimizdan birinde “kayip” konusunda eg-
zersiz yapmistik. Nasil kaybolur “insan”? Toplumsal
bir varlik olmaktan ¢ikarak! Oradadir ama aslinda
orada degildir. Toplumun i¢inde yasar, yer, iger, uyur
ama aslinda “yok” tur.

Uyusturucu ya da alkol bagimlilarinin yagamdan
nasil da kopup gittiklerine belki tanik olmugsunuzdur.
Zamaninizi yoneten bilgisayar ya da cep telefonu
oyunlar1 ne yaptyor olursaniz olun sizi hapsetmistir.
Parmaktaki zikirmatik bedeni bu diinyadan alip “6biir
diinya” ya baglar. Magazalarin degisimini takip
etmek, kpss, ygs, ales, tus ya da adin1 sayamayacagi-
miz kadar ¢ok sinavlardan biri sizin bu diinyayla ba-
giniz1 koparir. Bir diigiin hazirliginda insanlarin nasil
da kaybolduklarin1 gordiik. Bunlardan birisi size bu-
lastiysa olan bitenden habersizseniz sade vatandas
olup olmadiginiz konusunda sorgulanmaktan -yine de
bir ihtimal- kurtulabilirsiniz. Ciinkii aslinda yoksunuz.
Yasamaya devam etmek i¢in yemek igmek ve para
harcamak zorunda oldugunuzdan yine de sisteme bir
uctan baglisiniz demektir.

Higbir sosyal iliski kurmadan dogani i¢inde, do-
ganin olanaklariyla da yasayabilirsiniz. Son agac ke-
silinceye kadar elbet doga ana bizi de diger canlilari
gibi i¢ine alacaktir. Kaybolmak istedikten sonra mut-
laka bir yol bulunur.

Secenekleri eledikten ve kaybolmay1 da gézden
gecirdikten sonra elimizde “sosyal bir hayvan olan
insan” olarak kalmay1 sectiysek anladigimiz odur ki
ya makbul vatandas olacagiz ya da kars1 tarafta yer
alacagiz. Orta yol yok. Fagizm biitiin yollar tiiketti.
Hiimanizm can ¢ekisiyor. Uzlagsmanin tiim kapilar1 ka-
pali. 24 Temmuz, Yenikapi... Biitiin miitabakat yol-
lar1 tiikendi. Kapitalizmin i¢inde yasamanin bir yolunu
buluruzcular, biraz daha demokrasi yalvarmacalari,
firtina gecinceye kadar suraciga saklanayimcilar hatta
Oyle yapmasaniz da bdyle yapsaniz yoksa kaybede-
ceksiniz diye ona akil vericiler ciliz sizlanmalara son
nefeslerini veriyorlar. Fasizm acikc¢a bizlere sunu soy-
liyor: “Ya benden yanasin bu da yetmez benim bir
par¢am olacaksin ya da seni diigmanim kabul edece-
gim.”

Bu kadar yolu aldiktan sonra yine de diimdiiz bir
yol beklemiyor bizi. insanlasmanin 6niinde en az
makbul vatandaglar kadar 6nemli bir engel de umut-
suzlar... Eger iflah olmaz bir umutsuzla karsilagirsa-
niz hemen yolunuzu degistirin. Kasvetli bir havadan

hoslanan bu miskinler umutlu olmak igin yol arayan-
lart iliklerine kadar tiiketirler. Biraz diigliniince sizi
cikmaz sokaklara gotiirlip dylece birakan birgok kisi
tanidigimiz1 géreceksiniz. Bunlar kendilerini size dev-
rimci diye tanitmis bile olabilirler. Hatta kendine dev-
rimeiyim diyen bir yapinin ta kendisi de olabilir sizi
donme dolap gibi dondiiriip duran. Umutsuzlarin ne
kadar miicadeleci goriiniirlerse goriinsiinler aslinda
makbul vatandaglar olduklarini anlamigsinizdir.

Olan bitenden durmadan sikayet ederler. Destan
destan anlatirlar kapitalizmin glirtimiisliiklerini. Yol-
suzluk, adam kayirmacilik, somiirti, haksizlik, hukuk-
suzluk hepsinden ve daha fazlasindan sikayetci
olduklari gibi bunlari anlatirken biiyiitiirler de biiyii-
tiirler. Ayrintilara, hatta magazinine kadar konugmak-
tan biiyiik haz alirlar. Fasizm der ama fasizmin
saldirilarina sasirir da sasirir. Miicadele etmenin zo-
runluluklarindan bahsederken kendi yaptiklarini bii-
yiitiir, “sessiz kalan” lara veryansin eder. Bu zat 1
muhterem miicadele etmeye edecektir de onunla yii-
riiyecek kimse yoktur. Yola ¢ikip yalniz kalmaktan da
sikayetcidirler. Biitlin bir topluma veryansin ederler.
“insanlar kendi hayatlarinin kabugundan ¢ikmuyor,
bakin eylemlere kag kisi var” “bu toplumdan bir sey
olmaz” “nerede isciler emekgiler biz {i¢ bes kisiyiz”
“yapalim yapmasina da ¢ok aziz hem bir siirii sey
lazim paray1 nerden bulacagiz...” Kitleler dev gov-
deleriyle sokaklara dokiildiiklerinde bile begenmez-
ler. “Bu mu ayaklanma bu sadece kalkisma hatta bir
anlik 6tke o kadar” “iste geldi gegti, nerde o insan-
lar?”

Bitmek bilmez sizlanmalarin altindaki umutsuz-
luk ¢oziimstizliige dogru siiriiklenirken sizi de alip go6-
tiirtir. Sorunlar1 konusmak ¢éziime giden yolu tespit
etmek i¢in gereklidir o kadar. Coziimii konugsmayan,
¢oziime yiirlimeyen, devrimden gozleri 1s1ldayarak
bahsetmeyen birinden alabileceginiz higbir sey kal-
mamustir. Bu kisilerin tarihe verebilecekleri bir sey ol-
madigindan sade, makbul bir vatandagtir artik digerleri
gibi.

Eger kaybolmadik ve sizlanan tarafi secmediy-
sek insanligin binlerce yillik deneyimini gelecek ku-
saklara tasiyacak, yeni bir diinyay1r yaratacak
insanlarla birlikte yolumuza devam edelim. Giiriiltii
kopartarak giiclii goriinenin yaninda yer alanlari, ta-
rihe onlarla birlikte gomiiliip gidecekleri, gline gore
firlldak gibi doniip duranlar1 arkamizda birakarak...
Umutsuzlari omzumuzdan silkeleyip atarak...
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Kalbimi Vatanima Gomiin
D. BROWN

D. Dagl

“Bizim otuz iki ulusumuz
... tipku sizinkine benzeyen

bir kurultay evimiz var”

Kizil Bulut

Bu kitap Kizilderililerin yagsami, beyazlarla iliskileri ve beyazlarla Kizilderililerin savasi iizerine yazilmig

dikkate deger bir eserdir.

Kitap, Kizilderililerin durumunu gesitli yonleriyle irdeleyen genisliktedir. Isteyen, Kizilderililerin yasadig

yerlerin o giizel ve gérkemli dogasini ele alabilir. Ya da isteyen yillarca siiren savaglar hakkinda bir seyler ya-
zabilir. Biz de esas olarak bu yon iizerinde, sadece bazi saptamalar biciminde durduk.

Kitapta gegen Kizilderililerin ve bolgelerin bazilarmin adlar:
Miami'ler (Ohio topraklarinda yasadilar)

Fox'lar (Illinais'te yasadilar)

Pequet'ler

Mahuwk'lar

Sioux'lar ya da Dakota'lar

Minnesota

Omabha (Kizilderililerin adinin verildigi sehir)

Chicago (Kizilderililerin adimin verildigi bir sehir)

Apache

Mangas Colorada (Apache'lerin biiyiik savag lideri)

Utah (Eyalet -Kizilderililerin adindan geliyor)

Oklahama (Kizilderili bolgesi)

Montana (Birlik eyaleti olarak ilan ediliyor)

Beyazlari komutani Sheridon'un goziinde ates edildigi zaman, kars1 koyan her Kizilderili, bir “vahsi”dir.
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Ozgiir Yasam:

Her Kizilderili bireyi ya da grubu-halki, 6zgiirce,
kendi kararimi kendisi verebiliyor.

Ozgiirliik, orada, Kizilderililerin toplumsal yasa-
muyla sik1 bag igindedir. Orada, sinifli toplumlarda g6-
rillen kolelik, serflik ve icretli kolelik yoktur.
Ozgiirliik, iiretim araclarinin 6zel miilkiyetinin olma-
dig1 yerde olanaklidir. Ya da iiretim araglarmin, top-
lum tarafindan, ortaklasa olarak denetlendigi yerde
miimkiin olur.

Bireyin toplum disinda &zgiirliiligii degil; birey
toplumla birlikte, toplum i¢inde 6zgiir olur. Bunu giin-
cel olarak sdylemek gerekirse, soyle deriz: Toplumu
sermayeden 0zgiirlestirmek. Ancak bunun saglandig
kosullar bireyin 6zgiir hareket ettigi kosullardir. O
zaman bireyi dzgiirlestiren kosullar, tiim bireyleri 6z-
giirlestiren kosul haline gelir.

Beyazlarin istilasindan 6nce, Kizilderililer o si-
nirsiz, ugsuz-bucaksiz topraklarda 6zgiir ve mutlu ya-
sadilar. Fakat, ne kadar boyle olsa da, o, insanlar i¢in
esinlendirici olmaz. Insanlar ancak ilerici, engelsiz ve
her bireyin 6zgiir ve kendini ¢ok yonlii gelistirebildigi
bir gelecekten esinlenirler.

Ne Kizilderililerin yagsami, ne de Puskin'in eser-
lerini yazdigi sirada giindeme gelen, Cingenelerin ya-
sami, buralardaki 6zgiirliik, gelecegin insaninin 6rnek
alacagi 6zgiir yasam degildir.

Kizilderililerin doga ile olan iligkisi, mesela ka-
pitalist toplumun iliskisinden farklidir. Giiniimiiziin
insaninin doga ile iligkisi, 6zel miilkiyetin olmadig
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bir yerdeki insanlarin doga iligkilerine karsittir.

Fakat, Kizilderililerin doga ile olan iligkileri si-
nirlidir. Doga orada insan karsisinda heniiz 6zerktir.
Giinlimiizde, daha dogrusu biiyiik sanayiye dayanan,
tiim doga bilimlerini kendi egemenligine alan modern
kapitalist toplum da, doganin insan karsisinda ki
ozerkligine son verilmistir. Kapitalist bigimiyle bu top-
lum, doga ile karsittir. Sermaye, dogay1 kiirek mah-
kumu durumuna getirmistir. Insan1 sermeyenin
egemenliginden kurtarmay1 (6zgiirlestirmeyi) amag
edinen is¢i sinifi, bdylece dogay1 da, sermayenin tut-
sakligindan kurtarmis olacaktir. Bireyin bireyle ve bi-
reylerin doga ile iligkileri yeniden kurulacaktir. Bu
iliski, her yonden, 6ncekine gore daha ileri, daha yiik-
sek bir iliski olacaktir.

Savascilik ve Toplumsal Durum:

Kisa notlar;

Bir- Kitap, Kizilderililerle beyazlarin 19. yiizy1-
lin ikinci yaris1 boyunca siiren savaglarini konu edini-
yor.

Beyazlarin askeri giicleri, Beyaz milisler ve dii-
zenli ordudan olusuyor. Asil gli¢ daima ordu birlikleri
olmustur. Tek kelimeyle, Kizilderililerin karsisinda
diizenli askeri birlikler vardi.

Kizilderililerin giigleri, savas¢ilardan olusuyordu.
Savasgilar (gerillalar), silahlanmig halktan baska bir
sey degildir. Kizilderililer sadece savasgilar bigiminde
savasmadi, savag boyunca tiim Kizilderililer silahland1
-kimisi ok ve bagka siradan silahlar olsa da- her birey
savagta belli bir rol oynadi.
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iki- Yasadig1 topraklarin isgal edilmesi, yasami-
nin gasp edilmesi bir halkin tiim giiclerini birlestir-
mesini getirir. Bir halkin tlimii istilac1 giiglere kars1
savasa girer. Daha Once birbirinden ayr1 duran, hatta
zaman zaman birbiriyle ¢atigmis olan Kizilderili top-
lumsal gruplar ve savaseilar, boyle bir durumla karsi-
lasinca, aralarinda ki sorunlar1 bir kenara atip, istilaci
beyazlarm askeri giigleri karsisinda, kendi giiglerini
savasta birlestirdiler. Bu yeni durum, Kizilderililerin
kendi aralarinda kaynasmasini saglad.

Ug- Kuzilderililer, tiim bu yillar boyunca, kendi-
lerinden daha iyi durumda olan, daha kalabalik ve s1-
nirsiz olanaklar kullanan beyazlarin askeri gliglerini
defalarca yenilgiye ugratti. Kizilderililerin baz1 zafer-
leri, askeri bakimdan parlak zaferlerdir. Bu durum, Ki-
zilderililere biraz olsun rahat bakimdan parlak
zaferlerdir. Bu durum, Kizilderililere biraz olsun rahat
nefes aldirdiysa da, sonunda, yenilen taraf Kizilderili-
ler oldu. Bu durum sadece askeri agidan agiklanamaz.

Dort- Burada karsi karsiya gelenler yalnizca, iki
tarafin savas giicleri degil, kars1 karsiya gelen farkl
ve karsit toplumlardir. Beyazlar, 6zel miilkiyete daya-
nan modern kapitalist toplumdur. Kizilderililer ise top-
raklarin  ortak miilkiyetine dayamiyorlar. Bu
ugsuz-bucaksiz topraklarda goniillerince yastyor-
lar.Bunlar, dogal topluluklardir. Degisimler dogal ve
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cok yavastir; iceride yasam bigcimlerinin degismesini
ya da hizlanmasini saglayacak itkiler heniiz bunu sag-
layacak durumda degil. Yasamlarim siirdiirme tarzini
etkileyecek dis etkenler de yoktu. Ta ki beyazlar ge-
lene kadar.

Bu dis etken, beyazlarm toplumsal diizeni, Kizil-
derililerin toplumsal yagsami iizerinde ¢oziicii bir itki
yaratti. Beyazlar katliamla, siddetle istilayla bu stireci,
yapay yolla hizlandirdilar.

Boylesi karsit iki toplum kars1 karsiya gelince,
Kizilderililerin toplumsal iligkilerinin ¢6ziilmesi kagi-
nilmazdi.

Bes- Bu savasta dikkate deger bir durum ortaya
cikmustir. Ezilen, zayif ve kii¢iik bir halk; kendisinden
cok daha bilyiik niifusa sahip ve ¢ok daha giiclii bir
ulusa kars1 koyabilir ve dahas1 onu yenebilir. Burada
yaganan bu durum, daha sonra defalarca dogrulan-
mistir.

Tam ylizy1l sonra Vietnam halkinin ABD emper-
yalizmine kars1 kazandig1 zafer buna bir 6rnektir.
Fakat Vietnam halki, hakli bir savasi siirdiirmenin ya-
ninda; ABD emperyalizmi karsisinda daha ileri ve
daha yiiksek bir toplum olan sosyalist toplum i¢in sa-
vasti. Dolayisiyla, ABD'nin yenilgisi, sadece askeri
bakimdan degil, kapitalizmden daha ileri bir toplum
olan sosyalizm karsisinda yenilgisi kagiilmazdir.



Dogayl

Olgudan Tanimak

Darwin

Ozgir Giiven

Darwin Oncesi Doga Bilimleri

16.ylizyilda botanikte bitki tiirleri hakkindaki
bilgi smirlyds; tiirler ancak yiizlerle sayilabiliyordu.
Busay1 17. ylizyilda binlere ve 18. yiizy1l sonuyla 19.
ylizyil basinda ise on binlere varmisti. Bu donemde
kita Avrupasi ve Ingiltere doga bilimleri agisindan ge-
lismenin en ileri oldugu merkez konumundadir. 19.
yiizyilin baglarina dek doga bilimleri ii¢ seyi ifade edi-
yordu: hayvanlar alemi, bitkiler alemi ve mineraller.
Her ii¢ konuda da tasvire dayali bilgiler yetiyordu.

18001 y1llara dogru Avrupa’dan ve dzellikle In-
giltere’den diinyanin her tarafina erisen deniz ticaret
filolar1 ve denizciligin gelisimiyle birlikte onbinlerce
bitki ve hayvan tiirli kayit altma almip envantere kay-
dedildi. Smiflandirma, tasnif ve tiirlere ayirmak artik
zorunluydu. Ustelik bu, eskiden oldugu gibi tasvir ve
kaydetmekle altindan kalkilacak bir ig degildi, bununla
yetinilemezdi. Bu dénemde baslayacak ister hayvan
ister bitki olsun, canli organizmalarin anatomik yapisi
orgenlesmesi, beslenmesi, liremesi inceleniyor, ona
gore smiflandirtliyordu. Tiirler paleontolojiye, nesil-
lerin incelenmesine, biyolojik cografyaya gore ele
alinmaya zaman ve mekan bagi i¢inde her yonden in-
celenmeye baslanmus, yani “tiir” kavram gelisip yerli
yerine oturmustu.

1800’lerin baginda doga bilimei Lamarck, tiirle-
rin gelisimine dair yaptig1 caligmalar ve gézlemler so-
nucunda buradaki degisimi agiklayabilmek igin bir
teori ortaya att1. Buna gore biitlin canli tiirleri doga ta-
rafindan {iretilmistir. Doga en basit tek hiicreli canli-
dan en karmasik organizmalara kadar biitiin canlilart
stire¢ icinde ve birbirini takip eden ardigik evrelerde

{iretmistir. Ister bitki, ister hayvan olsun canli tiirleri
diinyaya yayilirken, doganin 6nlerine ¢ikardigi kosul-
lara, zorluklara ve engellere bagl olarak organlar ge-
listirilmis, var olanlarla degisime zorlanmislar, yani
orgenlesmislerdir.

Lamarck, gelistirdigi bu teoriyle bir anlamda ev-
rimi agiklamaya caligsa da bu maddi kanutlarla, olgu-
larla ortaya konamiyordu. Bu nedenle 6ne siiriilen
savlar teorinin sinirlarin1 agamiyor, kuramsal olmaktan
oteye gecemiyordu. Bu kuramlarda ortaya konan pers-
pektifle kalitimin roliiniin dnemini de belirtmek gere-
kiyor. Zaten kalitimin, tiirlerin saptanmasindaki yeri
onceden biliniyordu.

Darwin’in ¢alismalari, doga bilimlerinde {i¢
temel problemi ¢ozer. 1lki canlilar alemindeki “dogal
familyalar” yani siniflandirma sorununda asil olarak
hang temelden hareket edilecegini belirler. ikincisi r-
genlenmis canli organizmalarin jeolojik ve tarihsel si-
ralanigini bir sisteme baglar ve iigiinciisii, hayvan ve
bitki ortiisii olarak fauna ve floranin kiiresel dagili-
mina dair sorulart cevaplar. Darwin, kendisinden on-
ceki doga bilimcilerinden farkl olarak sadece bitkileri
ve hayvanlari degil, insanin kendisini de bu evrim tab-
losuna yerlestirir. Biitiin bunlar1 yaparken asil farki ise,
soruna teorik yaklagmakla yetinmeyip dogay1 olgu-
larla kavramasi, kuramini olgular, maddi kanitlar iize-
rine oturtmasidir. Bu nedenle Darwin’in evrim kurami
bilimsel ve saglam bir kuramdir.

Darwin’in Kariyeri ve Diinya Turu

Darwin ailesinin geleneksel meslegi hekimliktir.
Biiyiik baba Erasmus Darwin de, babas1 Robert Dar-
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win de tip doktorudur. Aile
iiciincli kusak Darwin’i, yani
Charles’i bu yonde ne kadar tes-
vik ederse etsin, 0, boyle bir kari-
yere hi¢ olumlu bakmaz. Sonunda
bu israrindan vazgegen baba Dar-
win, oglunun bos gezenin bos kal-
fast  olmasmi  Onleyebilmek
amactyla ona teoloji egitimi al-
masini ve rahip olmasini Onerir.
Cocuklugundan beri bitkilere, bo-
ceklere ve canli tiirlerine ilgisi
olan Darwin teoloji ve rahiplik
konusunda belli tereddiitler tasisa

da, tasradaki rahipligin dogayla NIR

bas basa kalmada kendisine geti-

recegi avantajlar nedeniyle bunu kabul eder. Teoloji
egitimi i¢in gittigi Cambridge’de okuldan daha ¢ok
icki alemleri ve avcilikla vakit gecirir. Bu arada ilgi
cekici buldugu “Dogal Tanribilim” “Hiristiyanligin
Kanitlar1” gibi William Paley’in kitaplarini elinden
diisiirmez. Paley, bu kitaplarinda canlilarin dogaya
uyumundan hareketle tanrinin varligini géstermeye
calismaktadir. Ama biitiin okul hayatinda onun asil il-
gilendigi konu yine bitkiler ve hayvanlar olacaktir. Bu
konudaki kitaplara olan ilgisi botanik hocas1 Profesor
J. Stevens Hanslow’un goziinden kagmaz. Kendisin-
den doga bilimleri konusunda uzman bir geng isteyen
donanma komutanimna Darwin’i dnerir. Komutasi al-
tindaki donanmayla diinyanimn bir haritasini ¢izmek
iizere yola ¢ikacak olan Kaptan Robert FitzRoy, Dar-
win’i de bu seyahate dahil eder. 27 Aralik 1831°de ko-
muta gemisi Beagle denize agilirken kaptanin yaninda
Darwin’de vardir. Yaklasik bes yil siirecek olan bu
yolculuga ¢ikarken Darwin “tanrmim varligina kesin
kamitlar” bularak dénmeyi hayal etmektedir. 2 Ekim
1836°da gemi Ingiltere limanlarina demir attiginda
Darwin’in aragtirmalarini, ¢aligma notlarini, giinliik-
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Charles Darwin

TURLERIN
KOKENI

lerini koydugu sandigi, tanrinin
varligini degil, ama tersini kanitla-
yacagi verilerle dolu olarak geri
donmiistiir.

Yolculuk boyunca bol bol
okuyan, ¢esitli cografi bolgelerden
canli 6rnekler toplayip inceleyen,
smiflandiran Darwin, vardigi so-
nuglar ve bulgular iizerine bir cok
doga bilimcisi uzmaniyla, dostla-
riyla yazismalar yapar. Igki alem-
leri ve av partilerinden bagka bir
sey diisiinmeyen dalgaci bir 6g-
renci olarak yola ¢ikan Darwin bes
yil sonra zorlu bir aragtirmaci,
giiclii bir bilim insan1 olarak geri
doner.

Yolculuk boyunca tuttugu gilinligiinii 1839°da
yaynlar. Bunu diger ¢alismalar izler. Mercan adala-
rinin yapist ve yeryiiziindeki dagilimi iizerine calis-
malar1 1842°de, volkanik adalara dair incelemeleri
1844’de, Giiney Amerika lizerine yaptig1 cografik in-
celeme ve gozlemleri 1846°da yaynlanir. 1840’tan
1843’¢ kadar tii¢ y1l siiren “Beagle Yolculugunun Zoo-
lojisi” adiyla yayinlanan periyodik yaymin yonetimini
iistlenir.

Tiirlerin Kokeni

Tiirlerin kdkeni hakkinda 1842’de 30-35 sayfa-
lik bir taslak kaleme alan Darwin, burada evrim teori-
sinin temelini olusturan dogal secilime iligkin
kuramini gelistirir. Bu taslak daha sonra yaptig1 asil
calismanin zeminini olusturur; 200 sayfay1 bulan asil
metnin yazimim 1844°de tamamlar. Ancak yaymlanip
yaymlanmamasi konusunda kararsizdir. Yaptigi galig-
malarin sonuglarini, vardigi bulgulari ve kendi teori-
sini botanik bilimcisi bir dostuna 11 Ocak 1844’te
yazdig1 bir mektupla anlatir. Mektubun sonuna da “Bu



bir cinayeti itiraf etmek gibi bir sey” diye ekleyerek
korkulardan, tereddiitlerinden s6zeder. Ama biitiin
korkularma ve tereddiitlerine ragmen bir bilim insan1
olmanin verdigi sorumluluk diirtiisiiyle olsun, dostla-
rinin ve yakin ¢evresinin tesvikiyle olsun tiirler ize-

rine  caligmalarmi  tamamlayarak  “Tiirlerin
Kokeni-Dogal Secilim” adiyla 1859 Kasim’inda ya-
ymlar.

Kitabin yaymlanmasinda bir bagka doga bilimci
olan Wallace’in etkisi biiyiiktiir. Darwin’den bagim-
siz olarak yaptig1 aragtirmalar, ¢alismalar Wallace’1
ayn1 sonuca gotiirmiis; elde ettigi bulgulari ve kendi
diisiincelerini kaleme alarak Darwin’e géndermistir.
Wallace’mn yazdiklarin1 yakinlariyla ve daha once
kendi kuramini tartigtigi bilim ¢evresinden dostlariyla
paylasinca, kendi kitabini yaymlamasi i¢in Darwin’i
sikistirirlar ve kitap basilir.

19.Yiizyi1lda Doga Bilimleri ve Darwinciligin
Yayihsi

19.yiizy1l bilimsel ¢alismalarin yogunlastigi, bi-
limin hizla gelistigi bir donem oldu. Asirlardir statik
olarak kalan, degismez sanilan pek ¢ok goriis ve tezin
tuzla buz oldugu, pek ¢ok konudaki geleneksel goriis-
lerin sarsildigi, dinsel dnyargilarm kirildigi bir do-
nemdir ayn1 zamanda bu donem. Bu toplumsal alanda
da boyledir. 1830 ve 1848 devrim firtinalari yaganmis,
devrimler yenilmis olsalar bile kendi sonuglarmni ya-
ratmiglardir. Her tiir degisime ayak direyen kilise ve
dinci-tutucu kesimler, kutsal metinlerdeki yaratilis ma-
salma bagliliklarmi korii koriine siirdiirmektedir. Bu
metinlere gére tanr1 giiniimiizden alt1 bin ila alt1 bin
besyliz y1l 6nce, sadece 6 giin i¢inde yaratilmigtir. Bu
dogmaya baglilik, bagnazlik derecesindedir. Yeri gel-
migken sdyleyelim, 19. yiizyildan bu yana bu konuda
belli esneklikler yasandi ve nihayet kisa bir zaman
once Vatikan da evrim teorisini kabul etmek zorunda
kald1. Islami kesimde halen bazi ¢evreler bu konuda
ayak diretmeyi siirdiirseler de bilim, bir kez daha tan-
riyla miicadelesinini kazandi, tanr1 bir kez daha bili-
min heniiz aydinlatamadig alanlara sigind1.

Tiirlerin Kokeni’nin ve evrim teorisinin basari-
sinda dénemin toplumsal kosullarmin, politik ve ideo-
lojik konjonktiirdeki gelismelerin etkisi biiytik oldu.
Elbette Darwin bilim ¢evrelerini ikna etmeye yetecek
kadar hatta daha da fazla bilimsel veri, kanit sunsa da
bunun etkisi, bilim ¢evrelerinde bile sinirli oldu.
Ancak devrimci demokrasi ve “asir1 sol” bu kurami

kisa zamanda benimsedi. Zaten “dogal se¢ilim ya-
sas1”’nin kesfinin onuruna Darwin’le birlikte ortak olan
Alfred Russel Wallace bu ¢evreden biridir. Bilim ¢ev-
relerinde radikal, asir1 sol olarak taninan Wallace,
Chartizm taraftarlarindan bir ailenin ¢ocugudur. Geng-
lik yillarindan itibaren iitopik sosyalizmin teorisyen-
lerinden Owen’in takipgilerinin yogun oldugu
“Owenci Bilim Salonlar1” onun igin ¢ekim merkezi
olmus, bilimsel kariyer basamaklarini tirmamrken bile
iliskilerini hi¢ kesmemistir. Wallace, tinselcilige dair
belirli bir inanca sahip olsa da hep “asir1 sol” olarak
davranmus, hatta yasamimin sonuna dogru sosyalizmin
etkin bir taraftar1 ve destek¢isi olmustur.

Yine Darwin’in tezlerinin ig¢i smifi ve halk ke-
simleri tarafindan benimsenmesinde Marx’in, En-
gels’in ve komiinistlerin tutumu belirleyici olmustur.
Marx, “Bizim goriislerimizin doga bilimlerindeki te-
meli” dedigi “Tiirlerin Kokeni ve Dogal Secilim Ya-
sasi’m hemen benimsedi. Marx ve Engels’in
takipgileri o donemde oldugu gibi daha sonra da bu
kuramin yaygin olarak benimsenmesinde etkili oldu-
lar. Marx tan sonra Marksistlerin Darwin’in tezlerini
benimsemesinin yaninda, orta smiflar da bu kurami
benimsediler. Bunda orta simflarin bu tutumunun be-
lirleyeni ise kapitalizmin geligim seyri oldu. Ulus bir-
liginin heniiz tamamlandigi, liberalizmin giigclendigi
Almanya’da Darwincilik hizla kabul edildigi gibi,
diinya pazarlarindan aslan paymi alan Ingiltere’de de
hizla kabul gordii. Fransa’da durum biraz farkliydi.
Orta smiflar 40’1l yillarin devrim firtmasimnin verdigi
korkuyla gerici bir tutum benimsemislerdi. Aradiklart
huzurlu liman1 amcasinin karikatiir yegeni yeni impa-
rator Napolyon’un eteklerinde buldular. Fransa’nin
“solcu” aydinlar ise Kaf Dagi’n1 agan burunlariyla
Fransa digindan gelen her tiirlii yeni fikre kendilerini
kapatmiglardi. Bu ylizden Darwinciligin burada ya-
yilmasi geg¢ oldu. Paris Komiinii’niin yenilgisinden
sonra kurulan s6ziim ona yeni Cumhuriyet doneminde
gergeklesti. ABD’de ise kisa zamanda benimseyen
geng burjuvazinin ve yirtici kapitalizmin militan ideo-
lojisi oldu. En son Italya’da benimsendi. Ciinkii Vati-
kan’in tepesinde oturan Papa’nin atlari, Zeus’un
yildirimlarindan daha acimasiz ve daha korkutucuydu.
Bilim ¢evrelerinde bile toplumsal olarak tutucu ke-
simler karsi ¢ikmaya devam ettiler, tek bigimlilik ve
degismezlik fikri agir basmay stirdiirdii.

Biitiin diinyada ister benimsensin, ister benim-
senmesin, Darwin’in teorisi giderek yerlesti. Doga bi-
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limcilerin, paleontologlarin, jeologlarin bulup ortaya
cikardigi sonuglar, degismezlik fikrine ardi ardina agir
darbeler indirdi. Bunun canlilar aleminde en giiclii
olan1 “Dogal Secilim Yasas1” oldu. Bu yasa gii¢lii ola-
nin ayakta kaldigini sdyler. Ancak bu gii¢ dogru anla-
stlmali. Dinozorlarm, mamutlarin soyu tiikenip gittigi
halde hamam boceklerinin diinyanin biitiin cografya-
larinda yagtyor olmasi, bu giiciin ne anlama geldigine
dair bir fikir verebilir. Bu gii¢ dogayla bas etme giicii,
dis diinyadaki her degisime ayak uydurabilme onunla
uyumlu bir drgenlesme yetisidir, giiciidiir. Bu yeti, bu
gli¢, dogadaki degisimle birlikte onun bir pargasi olan
canli organizmanin da degigimini saglar. Diger canl
tiirlerinde oldugu gibi insanda da degisimi saglayan,
evrimi kosullayan dogal secilim yasasi olmustur.

Statiikoculuga Kars1 Darwincilik -Evrim-

Evrim kurami geleneksel olanla, tutuculukla,
ozellikle de dini tutuculukla ilk defa agiktan agiga mii-
cadele eden bir ideoloji oldu. Insan, o giine dek en
iistte olandir, “yaratilmis” varlik olarak en tepede 6zel
bir statiiye sahiptir. Evrim kurami bu 6zel statiisiine
son vererek onu tahtindan indirdi. Evrimci tezlere
kars1 ideolojik bir kars1 koyus, ret siireci yasandi ve
halen yaganiyor. Biitiin tek tanrili dinler insanin tanri-
nin suretine uygun olarak yaratildigmi séylerken,
simdi bu kuram insanin degisip doniisiim gecirmis bir
maymun oldugunu soyliiyordu. Tanrisal alan m1 may-
munsal alan m1 karsithginda Darwin’e ve Darwinci-
lige karsi ¢ikanlar haliyle tanrisal alandan yana tavir
koydular. O dénem agisindan evrim teorisine karsi di-
reng, 6zellikle tartismalarin ekonomik-kiiltiirel agidan
daha geliskin olan iist kesimlerde yapildigi goz 6niine
alindiginda egitimli “aydin” kesim icinde bile gele-
neksel olanin, dinsel-toplumsal 6nyargilarin ne kadar
yaygin ve etkili oldugunu gosterir. Burada asil dikkat
g¢ekici olan evrim kuramini savunan ilerici kesimlerin
geleneksel olana, dinsel tutuculuga halkin dniinde
aciktan agiga meydan okumasi, onunla miicadeleye
girmesi ve kazanmasidir. 1800’lerin ilk yarisinda bi-
yoloji ve doga bilimleri alanindaki pek ¢ok bilimcinin
bile evrim yoniindeki bulgulara ragmen buna cesaret
edemedigi, hatta Darwin’in kendisinin bile yazili hale
getirdigi tezlerini uzun siire yayinlamaya cesaret ede-
medigi de diigiiniiliince, bu agik meydan okumanin
onemi daha da artacaktir.

Evrim teorisi bu miicadeleyi kazanip statik, de-
gismez denilen biitiin 6nyargilar1 ve dinci-gerici go-
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risleri yere sermesine ragmen, gerici burjuva ideoloji
bir kez daha tanriy1 kurtarma yollarini aramay siir-
diirdii. Bu defa adina tanr1 demeden, Hegel’den asirma
oldugu belli olmasin diye “tin” de demeden bir ylice
giic buldular. Adma da “tasarimci” veya “yaratict
zeka” dediler. Bunun varligina kanit olarak yine es-
kiye, Darwin’den onceki fikirlere sarildilar. Dediler
ki, bu kadar karmagsik ve geligkin organizmalarin do-
gayla bu kadar uyumlu canlilarin kendi basina gelis-
mesi imkansiz bir seydir, bunu tasarlayan bir zeka
vardir. Oysa bu temcit pilavi, Darwin daha 6grenciy-
ken 6niine konmus bayat pilavdan baskas1 degildir.

Evrim kuraminin 19. yiizyilm ikinci yarisinda bu
denli 6ne ¢ikmasinin agiktan miicadeleye atilmasinin
nedenleri var. Doga bilimlerinde evrime dair inkar edi-
lemez kanitlarin ortaya ¢iktig1 bir ddnem yasanmak-
tadir. Oyle ki o déSnemde bulunan Neandertal insana
ait bulgular, insanla maymun arasimdaki benzerligin
evrimin en agik kanitlar1 oldular. Ama bundan daha
da 6nemlisi toplumsal, alanda yasananlardi. 40’11 y1l-
larin kendiliginden devrimleri yenilmis, ancak yine de
kendi sonuglarini yaratmist1. Bunlardan biri feodal do-
neme ait list yapida ne varsa temizlenmis, liberal bur-
juvazi hizh bir yiikselis siirecine girmisti. Burjuvazi
devrimci barutunu ¢oktan tiiketmis olsa da bilimsel
alandaki gelismelere agikti, toplumun geleneksel ola-
nin, muhafazakar dinin, dinciligin etkisinden ¢ikma-
sindan yanaydi. Ama bu devrimci bir tarzda degil,
artik uzlasmaci, reformist bir tarzda olmaliyds. Iste
Darwin’in tavri da bu uzlagmact, reformist liberal bur-
juva anlayisla uyumlu bir tavir oldu. Oyle ki
1800’1erin ortalarmdan sonra, 6zellikle 1860’larla bir-
likte geleneksel tutuculukla ve dinsel gericilikle agik-
tan kars1 karstya gelerek catismay1 goze aldigi halde
Marx’m Kapital’in 2. cildini kendisine ithaf etme 6ne-
risini geri ¢evirmesi bundandir. Zira Darwin fikirleri
ve bilimsel buluslariyla bir devrim yapsa da asla bir
devrimci degildir. Ancak onun kurami ve ortaya koy-
dugu buluslar1 kendisine ragmen devrimci tezlerdir.

Gerici burjuva ideolojinin biitiin sahtekarliklarina
kars1 evrim bir olgudur. Darwin’in buldugu dogal se-
cilim yasas1 bu olguyu agiklayan, bilimsel olarak ka-
nitlayan bir doga yasasidir. Hem evrim olgusu hem de
Darwin’in bulup ¢ikardigi bu yasa, bilimsel felsefenin
temel ayaklarindan biri olan materyalizmi kanitladig1
kadar, diyalektigi de kanitlamaktadir.



che Olmak

Devrim bir sanattir... Devrimin savasgilari da onun sanatgilari... “Bir sanatci 6lebilir... Ama asla lmeye-
cek olan yoluna hayatin1 adadig1, ugruna zekasini seferber ettigi sanatidur...”

Devrimi bir sanat gibi ele alan, bu anlayigla miicadele tarihine onlarca yeni bir deger katan, yeni insan1 ya-
ratmanin 6nemi iizerine titizlikle duran ve yarattigi tiim bu degerlerle diinya halklarinin dillerinde sloganlasan,
ellerinde bayraklagan Che yastyor.

Che’nin bedeni bir kez 6ldii, ama savast binlerce kez doguyor. Tarihe kaydettigi son notu olan gozlerin-
deki bakis bizi bu savasa davet ediyor, “Gorev tamamlanmali.” diyor... O bakisin anlamini ¢6zen, diinyanin ezi-
len emekgi halklar1 kendi sanatlarini yaratmak, gérevi tamamlamak i¢in kavgaya atiliyor.

Che, kendi 6zgiil tarihsel kosullarmda Latin Amerika’da gerceklesecek bir kita devriminin hayali ile ya-
sad1, bu hayali gergeklik haline getirmek i¢in insan iistii bir caba gostererek “imkansizi istemekten” asla kork-
madan siirdiirdii kavgasimi... Latin halklariin ancak birlikte savasarak sosyalizm altinda insanca
yasayabilecegini biliyordu. O zaman Kiiba’da gergeklesen devrim tiim kitaya yayilmaliydi. Gorev belirlen-
misti; Latin Amerika’nin herhangi bir kdsesinden devrim atesini yilikseltmek... Arjantinli Kiibali Che artik Bo-
livyalr’dir. Ates Bolivya’dan yiikselmistir. Yiikselttigi devrim atesleri kim bilir daha kag Latin Amerika tilkesini
aydinlatacak kizila boyayacakti. Arjantinli, Kiibali, Bolivyali Che hangi halklarla kucaklasacakti.

Nasil ki, Che bir kita devrimi diiglediyse ve diisiiniin ard1 sira kostuysa, bugiin bizler de diinyanin her ya-
ninda olanakli hale gelmis olan devrimin 6niimiize ¢gikardi§i muazzam olanaklardan yararlanarak diislerimi-
zin pesinden kosmaliy1z. Che’yi Arjantinli, Kiibali, Bolivyali yapan toplumsal kosullar, bugiin, bizi, diinya
insan1 yapabilir. O halde Che’nin 9 Ekim’de tarihe kaydettigi son bakigindaki gérev tamamlanmali siarmi diin-
yanin her bir kosesine tasimak i¢in 6ne atilmaliyiz... Che’lesmeliyiz...

ekin - sanat - edebiyat @ ]5



Tarik Akan

Tarik Akan 6ldii. Kor 6liir badem g6z1ii olur der-
ler ya, bu adam gercekten “badem” gozlitydii.

Tarik Akan'in tutumunda da Kiirt-Kiirdistan so-
runu turnusol kagidi olmayu siirdiirdii. Bu asker ¢ocu-
gunun mayasindaki ulusalci, soven ¢izgiyi agiga
c¢ikardi. Onun yetigdigi, sanat-sinema diinyasina gir-
digi yillar1 gozoniine alinca, solcu olmamasi abes
olurdu. 70'h yillarn ikinci yarisinda sol, sosyalist fi-
kirler yiikselisteydi. Sosyalizm, kiiltiir-sanat alaninda
da dominant ideolojiydi. Kemal Sunal Kibar Feyzo'da
duvara “faso aga” yaziyor; is¢i sinifinin eylemlerin-
den 6grendiklerini agaya kars1t miicadelede uygula-
maya galistyordu. Ziigiirt Aga, feodalizmin tasfiyesini
anlatan en iyi filmlerden biri yine o donem ¢ekildi.
Yani Yesilgam toplumsal sorunlardan uzak durmuyor;
tam tersine bu alandaki geligsmeleri sinemada islemek
icin gayret gosteriyordu.

70'lerin bagindan itibaren sinemada bir Yilmaz
Giiney fenomeni vardir ve bu Tarik Akan" da etkile-
mekte gecikmez. Siirli, Yol gibi Yilmaz Giiney'in iki
basyapitinda basrolii oynar. Daha sonra Serif Gonen'le
Maden'i ¢ekerler. Ki bu filmde Ciineyt Arkin bile
solcu bir karakteri canlandirir. Bu onun sinema kari-
yerindeki tek karakter olsa da, o donemde solun bas-
kin ideoloji olusunun bir baska gostergesidir. Ancak,
Tarik Akan'm bagroliinde oldugu 70'li yillarin “sol”
filmleri konusulurken hi¢birinin aklina “Demiryol”
gelmedi, gelmiyor. Ne sinemacilarin ne de onu “is¢i si-
nifinin sanatgis1” ilan eden sendikacilarin. Ciinkii hig-
biri bu filmdeki karakteri ve bu filmde anlatilan
olaylar1 animsamak istemiyor. Onlar bahsetmeyince
toplumun hafizasindan da silinecek saniyorlar. De-
miryol filminde Tarik Akan'la Fikret Hakan basrolde
oynar ve iki kardesi canlandirirlar. Biiyiik kardes Fi-
kret sendikac1 bir demiryolu iscisidir. Kiiclik kardes
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Tarik Akan ise silahli miicadeleyi savunan bir geng
militandir. Migros kamyonunu kagirip gecekondu ma-
hallelerinde dagitir...

Filmde, bu miicadele ¢izgisine kismen elestirel
bir bakis olsa da, Yesilgam, o yillarda yasanan ve daha
sonraki yillara da damga vuran bir konuyu islemeye
calisti. Begenip begenmemek ayr1 konu, ama silahl
miicadele konusundaki Yesilgam’m ilk ve tek filmidir
denilebilir.

Tarik Akan, 12 Eyliil'den sonra gozaltina alindi.
Sorgudan da gecti. Ama yine de geri adim atmadi de-
nebilir. Iskencecisiyle yiizlesmeyi anlattigi “Ses”
olsun, “Karartma Geceleri” olsun ya da Eyliil Firtmas1
olsun bunun kamtlaridir. Zira bu filmlerde daha sonra
oynadi.

Ama sunu belirtmek gerekiyor ki, onu ve onun
gibi pek cok insan1 asil kiran, 12 Eyliil degil, 90'l1 y1l-
larda yasananlar oldu. Sovyetler Birligi ve sosyalist
sistem dagilinca, tutunacaklar1 dal kalmadi. Zaten sos-
yalizmle baglar1 oldukca zayifti. Bir de bu olunca iyice
zayifladi. Hemen ardindan yeni evrenin ya da sdyle
diyeyim; neo liberalizmin ideolojik saldirilari basladi.
Hemen ardindan Irak 1. Korfez savasi. Kiiresel 6lgekte
stiren bu ideolojik saldir1 ve Ortadogu'daki kan der-
yast onlar1 tamamen kirdi. Bu sefer sosyalizmden
kopuk, yarim yamalak bir anti-iemperyalizm kaldi el-
lerinde. Boyle olunca da ya Dogu Peringek'in nasyo-
nal sosyalizminin ipine yapistilar ya da CHP'nin “sol”
kanadimn. Ikisi de aym kapiya ¢ikti: Tiirkiye'de fasist
cuntalarin bas aktorii oldu. Tartk Akan da eski bir
asker gocugu olarak AKP karsitligi temelinde TSK'ya
geri dondii.

Her seye ragmen, sanattaki tutarli durusuyla,
filmleriyle badem gozlii olarak anilmay1 hakediyor-
sun Tarik Akan.



TBMM Bagkant [smail Kahraman'in Che icin sdyledigi: “Che denen eskiya benim gencimin yakasinda, gég-

sinde olamaz.” sdzleri tizerine bu an1 kaleme almmustr.

Ortaokul 6. Smifta olmaliydim. 10, 11 yaglarimda... Daha kiigiiciik bir gocuktum ama gittigim ortaokulun
gri kumag pantolonu ve armasini tagiyan lacivert ceketini giyince otuzlarinda bir memuru andirtyordum.

Aylardan hangisi idi hatirlamiyorum ama her tarafin yiginla karla kaph oldugunu, yagan karin saat bast
siddetlenip yolu izi kapattigini biliyorum. -Bizim orada kis, adindan s6z edilemeyecek kadar siradan, goz ardi
edilemeyecek kadar korkungtur. Alt1 bazen yedi ay1 bulan devamliligt ve hasmeti ile hayati zehir etmese de ya-
sanabilir olmaktan uzaklagtirir.-

Yasadigim kdyde ilkokul disinda baskaca okul bulunmadig igin ilgedeki ortaokula gidiyordum. Her sene
ihale usulii ile belirlenen minibiislerle kdyden 30-40 ¢ocuk, her sabah ve her aksam kdyden ilgeye, ilgeden
kdye tasinip duruyorduk. Ilge ile kdy aras1 yaklagik alt: kilometre. .. Normalde yiiriinerek dahi az bir zamanda
agilacak bu yol, minibiisle yarim saate yakin siirerdi. Buna yine her sabah ve her aksam yagan ve ¢ogu zaman
bir metre yiiksekligi bulan kar sebepti.

Her sabah okula gitmek i¢in anamin zoruyla uyandirilip, giyinirdim. Anamin geceden doldurdugu ve so-
guyup buzlanmasin diye sobanin yanina biraktig1 i¢i su dolu kaplardan birini —bu ¢ogu zaman babamin trak-
tor igin aldig1 bir buguk iki litrelik yag bidonlar1 olurdu- alip yiiziimii yikamak {izere digari ¢ikardim. Bunu evde
yasi ¢ok kiigiik olanlar diginda herkes yapardi. O zamanlar sular digaridan tasindigi igin evlerde lavabo da
olmaz ve yiiziinii yikamak isteyenler kendisini digar1 atardi. Yiiziimiizden yere akan sular don tutup da insan-
lar kay1p diigmesin diye 6zellikle biiyiikler bu isi evin dniinde ytiriimek i¢in olusturulan kiiciik patikadan uzakta
yaparlardi. Biz kiigiikler pek dikkat etmezdik. Dedem disinda pek de s6ylenen olmazdi bu duruma. Ben de de-
demin sdylenmelerine aldirmadan elime bir kap alir yari uykulu yart uyanik halde ahirdan gecer ve disart ¢1-
kardim. O zamanlar evin 6nii ahirin 6niiydii bir bakima. Su dokmek, ¢op atmak, tuvalete gitmek hep ahirdan
gecilerek yapilan eylemlerdi.

Ahirin 6niinde uykulu yiiziime ve gozlerime, tek elle diger elime doktiiglim ve sonra acele ile i¢i su dolu
avucumun altina diger avucumu yetistirerek, ¢arptigim sular ayikmami saglardi. Sicak bir havluya erisinceye
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dek iisiimemek i¢in de yiiziimde kalan tiim suyu iki
elimle styirp dokerdim asagiya.

Yine bir sabah uyan(diril)mus, elime bir kap almig
ve yiiziimii yikamak i¢in disart gikmistim. Acele ile
yiiziimil yikamis (anam buna yar1 teleme derdi) ve vii-
cudum hafif 6ne egik bicimde yiiziimdeki suyu iki
elimle styirip atmistim. iki elimi de gene hizama kadar
indirip gbzlerimi yavagga araladigimda her sabah kar-
simda gordiigiim dag manzarasi o sabah degismisti.
Dag yerindeydi ama baska bir sey eklenmisti. Bir
resim, bir golge, bir mucize. .. Bagka bir koyiin (Asa-
g1kdy) yaylasinin bulundugu ve bizim koyiin tam kar-
sisinda kalan bu dagm bir ad1 var miydi bilmiyorum.
Ad1 olmayan daglara kara dag derdi koyliiler. Iste
simdi kargimdaki kara dagda bir siluet duruyordu.

Digarisinin fazla soguk olmasi sebebiyle birkag
dakikay1 gecmeyecek sekilde baktim da baktim bu si-
luete. Ne oldugunu, kim oldugunu, kimin yaptigin
bilmiyordum ve merakim kahvaltiy1 ve okul servisini
kagirmama sebep olabilirdi. Eve hizlica girdim. De-
deme ve anama nedendir sormadim dagdaki silueti.
Bizim oralar kii¢iik yerler, nasilsa 6grenirim diye faz-
laca sorusturmadan okul servisinin beklemekte oldugu
bakkalin oniine kadar yiiriidiim. Diger 6grenciler de
toplaninca minibiis hareket etti ve koyiin igerisinde
zincirli lastikleri ile karlar tizerinde tok bir sesle yavag
yavas ilerlemeye basladi. Minibiisiin sol tarafindaki
biitliin camlardan dagdaki siluet goriilityordu ve ben
daha binmeden bunu hesapladigimdan sol taraftaki
koltuklardan birine oturmustum. Cok gecmedi ki ko-
nusmalar bagladi. Benim digimda birgok kisi fark et-
misti dagdakini. Iclerinden birisi daha fazlasin
biliyordu. O seyi kara daga yapanu...

Yiicel... Babamin 6z be 6z amcasinin oglu...
Spora, resme ve kdyde kimsenin ilgi duymayip asagi-
ladig1 ne varsa ilgi duyan, yetenekli bir gocuk. Ben-
den birkag yas biiylik ve birkag¢ sinif ilerdeydi. Onu
fazlastyla sever ve sayardim. Resim ve is egitimi ders-
lerimize giren 6gretmenlerim ne zaman bir dev ver-
seler solugu koyiin alt baginda duran Yiicellerin
evinde alirdim. Iki eli kanda olsa beni geri ¢evirmez,
odevime yardim ederdi. Hatta yardim etmez yapardi.
Ben onu seyrederdim o sirada.

Dagdaki silueti onun yaptigini duymak beni hem
onurlandirmis, hem de -hemencecik danisip merakimi
giderebilecegim i¢in- mutlu etmisti. O giiniin aksami
olmasa da kisa bir zaman igerisinde Yiicel’i bulmus
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ve sormustum.

Toplanip ii¢ bes arkadasiyla birlikte, sikica gi-
yinmisgler. Kadinlarin bes vakit sobalarindan ¢ikardik-
lar1 kiilleri ¢uvallara doldurup, kopeklere bagladiklart
bir kizaga yiiklemigler. Artan1 da kendi sirtlarma al-
muslar ve dagin yolunu tutmuglar. Kiigiik bir kesif yap-
tiktan sonra en uygun yeri bulup yiiklerini indirmisler
ve davranmiglar. Yiicel ayaklari ile yavas yavas yiirii-
yerek ve karda iz birakarak ilerlerken, digerleri de Yii-
cel’in arkasinda biraktig: izleri getirdikleri kiillerle
doldurmuslar. Ve benim bir sabah uykulu gozlerimle
sahit oldugum bu silueti yapmislar.

Adi Che imis. Yiicel {istiine basa basa ve 6viine-
rek Emesto Che Guevara de la Serna demisti. Bunu
ayni adamin resminin basili oldugu bir tisortten ez-
berlemisti. “Kimdir bu adam?” diye sormustum. “Ar-
jantinli bir devrimcidir.” demisti. Arkadaslar ile
birlikte Kiiba adinda bir iilkede devrim yapmuslar.
Fazlasini hatirlamiyorum.

Bizim Yiicel elin Arjantinlisinin siluetini neden
bizim daglara ¢izmisti? Bu adamin 6zelligi neydi?
Devrimci ne demekti? Devrim ne demekti? Tiim bu
sorular kafamda doniip dururken, devrimci sifatindan
etkilenmis, dagda silueti duran adama bir anda kanim
kaynamistt. Devrimciligin ne demek oldugunu bilmi-
yordum ama Yiicel e kigin ortasinda bu adamin silueti
yaptirdigma gore giizel bir sey olduguna inanmigtim.
Ona giivenmistim. Yiicel akilli ve diizgiin bir ¢ocuktu,
kotiiler i¢in bir sey yapmazdi. Bilirdim.

O giinden sonra her giin biraz daha ve artarak,
devrimcilige, devrime ve Che’ye ilgi duymugtum. O
siluet sadece kara dagm istiine degil, kdylin merakl
genglerinin, bizim iistiimiize de yapilmist1 sanki. Her-
kes elinde bir kalemle oturdugu siraya Che yaziyor,
biraz daha yetenekli olanlarimiz imzasini atiyor, dag-
daki siluetin aynisi1 yapmaya ¢alistyorduk. Oyle ki
bu is okulun yakiminda duran ve kiiflii biskiivileri ile
tinlii olan bakkalin duvarma “Tek Yol Devrim/Che
Guevara” yazmaya kadar varmigti. Che hepimizi et-
kiliyor ve doniistiiriiyordu. Higbirimiz onun gibi de-
gildik ama hepimiz arttk onun gibi olmaya
calistyorduk. O olmaya ¢alistyorduk. Che olmaya.

O giinden bugiine;

Bir ateg ki hala yaniyor.
Bir yol ki hala siirtiyor.
Bir siluet ki hala duruyor.



Umudunu Yitirme

somiirgeci zaman agimudir
tyros ta oyle

suyun karanlik diplerinden siiziiltip
kestik gemilerinizin halatlarint

nerde duman tiittiiyse mavi bir sarkidan
kazgin kumlarla indirdik athlarimiz

caglardan gladyo
giil ateste

riizgart kuyuya hapsettiler
bir buzdagina topladilar yazinerlerini,

safakta ellerini kesecekler

ama yakut sarkilarla biiyiiyor zaman
her sabah penceremde anka kuslart
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kitaplardan firladi tarih
vapstarov bedreddin fucik

ve o ezeli ceren

boynunda idam yaftastyla yiirtiyen

alict kusun golgesinde

su icen iilke

bu benim siirimse
gozbebeklerinde Mc. Carty'nin sisi
aglarim gider

tiziilme, bana gtiven

giinlerin elektrigini emiyor bulutlar
umudunu yitirme

bir toz tanesiyiz
biz yrkalsak
coker evren
Ruhan Mavruk
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Seving isgileri Ayisigi'nin Yeni Adresinde...

Ay1s181 Sanat Merkezi, Abide-i Hiirriyet Caddesi,
Hasat Sokak'taki yeni adresinde "Umudumuz Kav-
gada Kavgamiz Sanatimizla" diyerek devrimci sanat
ve at6lye caligmalarina devam edecek. 23 Ekim’de ya-
pilan agilig etkinligine, devrimci sanat emekgileri,
basin emekgileri, Ankara, Izmir, Adana, Antep ve Is-
tanbul'un emekgi semtlerinden pek ¢ok is¢i ve emekei
dostlar katild1.

Ayis181 Sanat Merkezi'nin yeni adresinde agilig
etkinliginde ilk konusmay1 Emege Ezgi'nin solistle-
rinden Ebru Sahin yapti. "Yillardir siirdiirdiigiimiiz
devrimci sanat yiiriiylistimiiz de yol arkadaglarimiz
degisse de hedefimizden hi¢ vazgegmedik. Amacimiz
kendimizi, insani, gelecegi tanimak ve degistirmekti.
Yiiriidiigiimiiz yolda yalniz degildik, bizden 6nce ati-
lan adimlarla kendi adimlarimiz1 birlestirmenin gii-
ciiyle yolculugumuz siirdiiriiyoruz. Yikip yok
edenlere kars1 sarki sdyleyen, dans eden, sokaklarda ti-
yatro oynayan yarinlar1 yaratma miicadelesi veren
Ayis181 Sanat Merkezi'nin ¢aligmalarini siirdiirecegi
yeni adresine hepiniz hos geldiniz" diyerek selamlad.

Sahin, Ayisig1 Sanat Merkezi'nin 28 yildir dev-
rimci sanatcilar, akademisyenler, aydnlar, isciler,
emekgiler, kadinlar ve genclerle birlikte iiretimlerini
stirdiirmekte oldugunu hatirlatarak, s6zii bu miicadele
icinde yer almis olan Genel Sanat Y&netmeni Songiil
Yiicel'e birakt1.

Devrimci sanat ¢aligmalarina ilk olarak Orta-
koy'de Bogazigi Ekin Sanat Dernegi'yle basladikla-
rini, yaklasik 28 yildir 1srarla devrimci sanat
miicadelesini siirdiirdiiklerini belirtti. Devrimcilerin
en zor donemlerde, yeni miicadele odaklar1 acarak,
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mutlaka bir ¢ikis yolu buldugunu, sanat alaninda da
kisiler, adresler, degisse de, gazeteler, televizyonlar, ti-
yatrolar, devrimei sanat kurumlar kapatilip kapilaria
miihiir vurulsa da, bu kurumlarin emekgileri tutuk-
lansa da, diinyay1 degistirmek miicadelesinden vaz-
gecemediklerini sdyleyen Yiicel, "Her zaman isciden,
emekten, ezilen halklardan yana olan kavga siirdii.
Bizim giivendigimiz sey de bu. Seving is¢ileri olan
devrimci sanatcilarin, toplumlarin umudunu yaratan
ve yayan kisiler olarak bir araya gelip iiretimlerine
devam etmesini istiyoruz" dedi.

1988 yilinda Bogazigi Ekin Sanat Dernegi, der-
neklerin kapatilmasi ile birlikte 1990'l1 yillarin baginda
Geng Ekin Sanat Merkezi olarak yollarma devam et-
tiklerini, Geng Ekin’in devrimci sanatgilarindan Aysun
Bozdogan’in 6liim orucu eyleminde dliimsiizlesmesi-
nin ardindan 2000’lerde Ayisig1 Sanat Merkezi olarak
yoluna devam ettigini sdyleyen Yiicel, basarisiz darbe
girisimi ardindan estirilen baskiya, yasaklanmalara,
susturulmaya kars1, yeni adreslerinde diinyay1 degis-
tirme eylemine ve devrimci sanat iiretimlerine, dost-
laryla birlikte devam edeceklerini belirtti.

Ardindan Emekgi Kadinlar adina Nurten Kara-
hanci kiirsiiye ¢ikti. "Kadinlarin evin dort duvari ara-
sina sikisan diinyasindan ¢ikarak; kendini, toplumu,
diinyay: tantyip, kadim 6zgiirlestirecek olan diinyay1
degistirme eylemi i¢inde yer alacak bilince kavusma-
sin1 amaglayan bir ¢aligma yiirtitecegiz" dedi. Marksist
Kadin Akademisi programini ise Emek¢i Kadinlar'dan
Fatma Yildirim aktardi. Agilisa Adana'dan gelen
emekeiler de Ayigig1'nin devrimci sanat ¢alismalarini
"Korkma ytirii fasizmin {istiine iistiine / Fabrikalar, tar-



lalar, siyasi iktidar her sey emegin olacak siariyla
yiirl" diyerek siirle selamladi.

Tiyatro Simurg oyuncularindan Mehmet Esa-
toglu, "Diinyanin neresine giderseniz gidin bazi ku-
rumlar vardir, oradan bir 151k yayilir ve onun
cevresindeki insanlar farkli sarkilar, siirler soyler,
farkli oyunlar oynar farkl seyler konusurlar. Karanlik
donemlerde insani, toplumu ileriye giizel giinlere ta-
styan yerlerdir buralar. 15 Temmuz ve OHAL'i yasa-
digimiz bu iilkede de Ayisig1 Sanat Merkezi, iste bu
151k sacan, kurumlardan biri olmustur her zaman" di-
yerek basladigi konusmasinda, devrimei sanatgilarin
miicadeledeki 1srar ve dnemine degindi. Duvarda asili
olan Deniz Gezmis resmini gostererek, Emege Ez-
gi'nin bestesi Adim Deniz nasil insanlar1 umutlarini
canlandiryorsa, bizler de onlara s6z vermis sanatgilar
olarak, 151k olmaya 151k yaymaya devam edecegiz"
dedi. Drama Kumpanya oyuncularindan Kemal Orug
ise Ayisig1 Sanat Merkezi'nde devrimci sanatla tanig-
tiginy, tiyatro atdlye caligmalariyla ve devrimci sanat
iiretimleriyle devrimci sanat alaninda yol arkadasligi-
nin siirecegini sdyledi.

Ekrani karartilan TV 10 adina Hiiseyin Kelleci,
televizyonlarin ve radyolarin kapatilmasina kars1 her
Cumartesi Galatasaray Meydani'nda eylem yaptikla-
rin1 belirterek, imkan bulduklari anda yine Kiirt halki-
nin, Alevilerin ve tiim ezilen halklarin sesi olmaya
devam edeceklerini sdyledi. Pek cok emekeisi tutuklu
bulunan Kiirt halki ve ezilen halklarin, emekgilerin
sesi olan Dicle Haber Ajans1 (DIHA) kadinlarm ¢13-
lig1 olan JINHA haber ajansi emekgileri de Ayisigi
Sanat Merkezi'nde agihs etkinligindeydi. DIHA'dan
Duygu Ciniviz, tutsak gazeteciler i¢in Caglayan Adli-
yesi’nde ve Bakirkdy Kadin ve Cocuk Tutukevi'ndeki
eylemlere destek vermeye ¢agirdi. Devrimci sanatgi-
larin da sesi olmay siirdiireceklerini belirtti.

Miicadele Birligi Gazetesi adina Ozlem Oral ise

"Devrimci gazeteciler ve devrimei sanat kurumlari ve
emekgileri olarak her zaman ayni akibeti paylasiyo-
ruz. Kurumlarmmiz basiliyor, miihiirleniyor, gozaltina
alintyoruz, tutuklantyoruz. Bizim de yazi igleri miidii-
riimiiz 49 yil ceza ald1 ve Tekirdag F Tipi'nde. Bura-
dan tutuklu gazetecileri, devrimci sanatgilarin ve
devrim miicadelesindeki emekgi kadinlart selamliyo-
ruz" dedi.

"Devrimci sanatin cogskusunu paylastigi Ayisigi
Sanat Merkezi'nin yeni adresinde tekrar bir arada ol-
maktan ¢ok mutluyum" diyen Arzu Cogiir de gitart
esliginde bestelerini seslendirdi.

Ay1s181 Sanat Merkezi'nin etkinliklerine katilan
devrimci sanat dostlar1 da, devrimci sanat iiretimi ve
Ayi5181 Sanat Merkezi'ne iliskin duygu ve diistincele-
rini paylasti. Almanya EKA adina gonderilen mesaj
paylasildi. Emege Ezgi’nin sarkilariyla cosku artti.
Onlarin ardindan EKA’lilardan olugan Kadin Erbane
Grubu davet edildi. Erbane esliginde hareketli sarkilar
sOylenip zilgitlarla halaylar ¢ekildi.

Etkinlik ikramlar ve ¢aylar esliginde sohbetle sii-
rerken, Bogazici Universitesi Psikoloji Boliimii'nde
Yardimc1 Dogent olarak gérev yapan ve "Bu Suca
Ortak Olmayacagiz" baslikl bildiride imzas1 bulun-
dugu i¢in bir siire tutsak olan Esra Mungan da gelerek
devrimci sanat dostlariyla bulustu. Mungan ile yasa-
nan siireg, tutsaklik, kadin miicadelesi tizerine sohbet
edildi. Marksist Kadin Akademisi'nde Esra Mungan't
da dinlemek istediklerini belirten Emekg¢i Kadinlar,
ozellikle kadina yonelik baskimin bdylesine yiikseldigi
bir donemde kadinlari bilinglendirecek ¢aligmalara
cok ihtiyag var. Marksist Kadin Akademisi'nde bir
arada olmak ve katki sunmaktan zevk alirim. Mutlaka
haberleselim" yanitini ald.

Devrimci sanat dostlari, Ayisig1 Sanat Merke-
zi'nin yeni adresindeki ilk bulugmasindan yeni sanat
tiretimleri ve etkinliklerinde bir araya gelmek dilekle-
rini ileterek ayrildi.
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Kapitalizmin Kanh Vizu
Ue Kabristana Geurilen Anadolu

Atila Oguz
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= Mihail Rodas’in Almanya Tiirkiye’deki Rumlar1 Nasil
i Mahvetti, adli kitabini biiytik bir ac1 ¢ekerek okudum. Kitap
Belge Yayinlar tarafindan yayimlandi.

almanya
tiirkiye’'deki rurmiar:
nasit makfvetti,

Bilirsiniz Anadolu’da bir s6z var “yigidi 6ldiir hakkini
yeme” Almanlar hem 6ldiiriip hem de haklarini yemisler
binlerce Rum ve Anadolu’da yasayan Hiristiyan halklarin.

“Almanlarin bolgedeki ¢ikarlar: ve Jontiirkler’in 6z-
lemlerinin ortiismesi bu cografyanmin kadim halklarina karsi
yikict bir etken olmustur.”

Kitaptan kisa bir boliim sanirim ¢ok sey anlatacak bize.

o

I
i
i
3:5

Eskiden Taksim, Galata, Istanbul ve Izmir’in Frenk ma-
hallelerini gezen biri diikkdanlarin tabelalarinda Papando-
pulos, lonidis, Aleksandropulos gibi soyadlarini okuyordu,
simdi ise swrayla Kral Frankland, Ervich Fritz, Wilhelm Hol-
lenstein gibi isim ve soyadlarint okuyordu. Jontiirkler koy-
lerde ve kiigiik kasabalarda bizi katlettiler, bizi soydular.
Almanlar ve Avusturyalilar ise ayni donemde apagik bir
sekilde diikkanlarimizi gasp ettiler. 1914 ’iin yaz aylarinda
bir yandan Jontiirkler, ote yandan Almanlar Trakya ve Ana-
dolu’da Rumlarin yasadigi bolgeleri mezarliga gevirdiler:

R8T
e
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Osmanli Imparatorlugunun son yillarinda
Anadolu topraklari iizerinde M.O. kesin tarihi bi-
linmemekle birlikte binlerce yildan beri yiiz bin-
lerce Rum yasadi ve 1908 den sonra bir anda
hayatlar1 karardi ve binlerce sene yasadiklari top-
raklar simdi onlar i¢in cehennem atesi olu vermisti.

Insanlik tarihi biiyiik acilarla doludur, bu ac-
ilarin bazilar1 zamanla unutulup tarih sahnesinden
silinip gidiyor, ancak bazilar1 var ki ne unutulur ne
de silinebilir. Bu tiir acilar her daim insan aklinin
bir kdsesinde dolasir durur ve biiyiik kiyimlardan
gegenlerin sesleri hi¢ eksik olmaz o topraklardan,
nereye baksan aci1 bir hatira, azap veren bir an1 gelir
yiiziine garpar ve i¢ini acitir, dyle bicare duramaz
ve bir iki sey sOylemek, yazmak ister insan yiiregi.

Osmanlinin gii¢ kaybederek Balkanlardan ce-
kilmesinden sonra Anadolu topraklari lizerinde ha-
kimiyet kurmaya ¢alisan Almanlarin istah1 oldukca
kabarmis ve gozlerini karartmiglardi. Anadolu’nun
her yerini yenir yutulur olarak goriiyorlardi ve Rum
tiiccarlar ilk hedefleriydi. Osmanli ordusunun
onemli merkezlerini ele gegiren Alman subaylari,
Ittihat Terakki kadrolari eliyle biiyiik bir siirgiin ve
kiymm politikasi yiriitiiyorlardi Rumlara karsi. Bu
durum Ittihat ve terakkinin de politikalara uy-
gundu. Cikardiklar1 afaki gelir vergileriyle Rum-
larin mallarini ellerinden yok pahasina aliyorlar ve
zoraki goge tabi tutuluyorlardi. Ayni politikalar Er-
menilere ve Hiristiyan olan Anadolu halklarma uy-
gulamiglardi.

Felaket senaryolar1 tamamlandiktan sonra,
Alman Generali Liman von Sanders Anadolu’yu
ziyarete karar verir. i1k olarak izmir’den baslar ve
oradan da Anadolu’nun diger kiy1 kesimlerine
gider. Sahilin kiigiik bir kesiminde binden fazla
Rum’un yasadigini 6grenince su sozleri sdyler,
“Buramin ahalisi Yunanistan i herhangi bir askeri
ctkartmasinda, ¢ok kisa bir zamanda silahla dona-
narak karst cephe alabiliv, dolayisiyla tehcir
olayimin tamamlanmasi gerekiyor” der ve gereken
yapilir.

Yasanan bu gogler sirasinda insanlarin yanla-
rina bir gseyler almalarina bile izin verilmiyor ve

giinlerce a¢ susuz yiiriitiiliiyorlardi. Once gocuklar
ve yaslilar diigiiyordu birer birer, onar onar ve daha
fazlasi. Sahil kesiminde ki Rumlar limanlara akin
ediyorlardi ve Tanriya dualar edip adalardan gele-
cek bir buharli bekliyorlardi, zuliim sarmist1 dagi
tasi, kalmanin imkan1 kalmamaisti, ya bir buharliya
binip canini kurtaracaksin ya da bir yol kenarinda
belki de uranosa bakamadan son nefesini verecek-
sin. Oliim Alman patentliydi ve bankalariyla sir-
ketleriyle gelmisti Anadolu’ya ve nihayet Rumlarin
ellerinden ticaretin biiyiik bir boliimiinii yok paha-
sina, kalanini da zorla aldilar ve yiiz binlerce
Rum’un kanmi akittilar, ocaklarini sondiirdiiler.

3. ordu mintikasinda ki Pontos halki da 1.
Ordu mintikasinda yasanan ayni akibeti yasadilar
ve Giresun’dan yiiz binlerce Rum ag susuz, yalin-
ayak yollara diisiiriiliip i¢ Anadolu’ya dogru siiriil-
miisler ve bazi kaynaklara gore ii¢ yiiz binin
tizerinde Rum aglik ve soguk hava kosullan yii-
ziinden resmen katledilmislerdi. Topal Osman’in
yaptiklarindan bahsetmeye gerek yok. Pontos bol-
gesinde dini asimilasyon sonucu hatir1 sayilir bir
Rum niifusu halen mevcut ve gizli din tagiyanlarda
oldukga fazlaydi. Neredeyse yiiziincii yilin1 doldu-
racak olan bu kiyimlar giiniimiizde ¢esitli yonle-
riyle devam etmektedir. Ornegin Trabzon Ayasofya
Kilisesi dnce miizeye ve daha sonra da Camiye
cevrilmistir. Ve diger cinayetlerle de siirecin devam
ettigi ¢ok agik. Kiirt halkina yonelik siirdiiriilen
otuz yillik kirli savag da ortadir.

Almanlar Anadolu’yu ittihat ve terakkicilerle
birlikte kabristana ¢evirmisler ve onlar i¢in iyi bir
deneyim olmus ve Adolf Hitler’i yarattilar ve diin-
yanin en bilyiik soykirimini gerceklestirdiler. Bagta
Anadolu halklar1 olmak tizere sizi diinya halklar
hi¢ unutmayacak, eseriniz sizi unutturmayacak.

Umuyorum yakin zamanda bu tiir insanlik
sucu olan eserleri tarihin fosseptik ¢ukuruna atar
ve biitiin diinyada insanlarin insanca yasayabile-
cekleri bir diinya kurariz.
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Athens in Giiliisii

Giinegin iginlart dik vuruyordu Sarpedon’un Liky’sima

Agustos aymn son glinlerinde, Poseydon usulca dalgalandiriyor denizi

Hiiziinle dokiiltiyor her yaprak sonunda eyliil oluyor zaman

Eskuwyalik kol gezer Konstantinopoli'de yiirekler korku icinde kirtk kapi esiklerinde
Heilos un i1 yitik, kanad kirtk Pontos kartaly stiziiltir Sumela’'nin tepesinde

Kanli topraklar bastan sona kadar hiiziinle dolar her eyliil gelisinde

Ana yiiregi catlamaz dayanir bunca zulme isik biiyiir magrur bakislarinda

Bir kus giizel bir kus ucar Anatolia'dan, konar Nea Makri'de dost bagina

Sehrin tepesinde Athens nn giiltisii aydnlatir tilkeyi bastanbasa

Karst tepeden Ligavides ¢alar camint sonsuz giizelligi miijdeler

Ilk tasin konuldugu yer Epidavrus binlerce seneye meydan okur, akustigi kulaklart cinlatir
Sehri biiyiiler imgeleri siir caresiz kalir Yannis Ritsos olur zaman

Bagtan sona Athens’in armaganiyla doludur dag tasi en yesilinden

Korintos’ta Lutraki kanali yesilin icinde masmavi bir serit gibi uzanir birlestirir sulart
Sunyo tepesinde giines bir bagka batar bakan gozlere anlatir Egeos ‘un hikdyesini

Bir damla yas siiziiliir yanaklardan dalgalar usulca vurur kayaliklara

Nafplion tagin ve topragin biitiinlestigi kent Uranos a yiikselir tas burclar

Denizin icinden tagin heybetli bakist stizer biitiin anakarayt

Birbirini seyreder yiiz yilardan beri iki kale

Cenevizlilerin silueti sinmis Nafplion sokaklarmna

Aksam meydanda tavernada trape igmek bir bagka olur yidizlarin altinda

Adonis dolagir Deniz’in bakislart altimda masa aralarmnda

Sumela nin gozleri yorgun gozler Deniz i giiliisii aymn savkina karisir

Kent giiliimser aksamun karanhiginda yiirek burkulur son kez bakarken tagin zarafetine

Atila Oguz
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99. Vilinda Bir Kez Daha
EKIm Deurimi ve Sanat

Ekim’in wigimin bugtiniimiizii ve gelecegimizi aydinlatmas: dilegiyle...

Lenin diyor ki;

“Torunlarimiz kapitalist cagin kalintilarryla belgelerini biiyiik bir merakla izleyecekler.”

Kapitalizmin kalmtilarini degil ama eger yikilmazsa yaratacagi cehennemin nasil bir sey oldugunu
21. yiizyilda yasayan bizler goriiyoruz. Ve senin soziinil ettigin gilinleri yaratabilmek i¢in hala miicadele
ediyoruz.

“Nasil olur da 6zel kisilerin ellerinde bulunabilir yiyecek-igecek maddelerinin alim satimz; fabri-
kalar ve isletmeler nasil olur da 6zel kisilerin ellerinde bulunabilir. Bir insan, baska bir insani nasil s6-
miirebilir” diye hayretle bakmalari i¢in torunlarimizin tarihin eski giinlerine, hala miicadele ediyoruz.

Ekim Devrimi’nin 99. yilini, Lenin’in Komiin’den bir giin daha fazla yasadigi i¢in seving ¢i8lik-
lar1 atarak karlarda yuvarlandigi 72. giiniin coskusuyla karsilayamiyoruz. Ama 70 yilda yarattig1 de-
gerlerle biiyliyoruz, yolumuzu aydinlatmaya devam ediyor.

Sosyalizmin dev 15181 olmadan nasil bir karanliga hapsedilecegimizi birlikte yasayarak gordiik.
Sovyet halki sosyalizm olmadan, Ekim’in 15181 olmadan nasil bir yoksulluk ve sefalete mahkum edile-
cegini gordii. Kiiba halki, Ekim’in dev 15181 olmadan nasil bir tehditle kars1 karstya oldugunu gordii. Oz-
giirliik miicadelesi veren diinya halklari, yanibaginda gii¢lii bir sosyalist diinya olmadan nasil bir
yalnizlik yasayacagini gordii.

Ons6z olarak, Ekim Devrimi ile baslayan siirecin sanat alaninda yarattig1 o muazzam gelismeye ye-
niden bakmak istiyoruz. Bir yil boyunca siirdiirecegimiz ¢alismanin ilk adimi olarak sizinle bu dosya
kapsaminda, Onsdz’de daha 6nce yar almis olan bazi yazilarimizi, birarada, derli-toplu olarak yeniden
paylasmak istiyoruz.
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SOSYALIZA VE SANAT

Simdi gozlerimizi yumalim ve hep birlikte bir ha-
yale dalalim: Moskova’daki Bahrusin Tiyatro Miize-
si’ndeyiz. Devrimden sonraki yillarda yeni seyircilerin
“istilas1”na ugrayan tiyatro ve konser salonlarinin
soluk fotografi dikkati ¢ekiyor. Bu fotograflarda asker
kaputu giymis sakalli adamlarin, denizci giysisi i¢in-
deki bahriyelilerin, eli tiifekli adamlarin, Rus gémlek-
leri giymis koylii delikanlilarin, baslart mendille bagh
kizlarmn, yaldizli koltuklarda ve localarda oturdukla-
rin1 goriiyoruz. Yine bu fotograflardan birinde Kishk
Saray1’mn ¢ok siislii bir odasi gériilityor. Daha bir giin
once, yiiksek saray erkdnindan baska kimsenin gire-
medigi bu odada simdi is¢iler ve koyliiler kaputlaryla
oturmus, Mozart’mn “Requiem”ini dinlemektedirler.
Ayn1 sey Bolsoy Tiyatrosu’nda da oluyor. Devrimin
birinci y1h i¢in verilen konserde Beethoven’in ve Cay-
kovski’nin yapitlart askerlerden olusan bir dinleyici
kitlesine ¢alintyor.

Simdi yavas yavas gozlerimizi agalim. Miizik
hala kulaklarimizda degil mi? Kendimizi is¢i ve
emekgilerle birlikte Mozart, Beethoven ya da Cay-
kovski dinlerken diisleyebiliyor muyuz? Iste sosya-
lizmde kiiltiir ve sanat her seyden once bu diisiin
gercege doniigmesi anlamina geliyordu. Lenin’in “tiim
sanat hazinelerini ¢aliganlara agmak” ilkesi geregince,
devrimden sonraki ilk yillarda, aclik ve yikim i¢inde
olunmasina ragmen kiiltiir ve sanat faaliyetleri devlet
desteginde baslatildi. Sanata 6zel bir fon ayrildi. Or-
negin i¢ savasin en siddetli yillarinda bile Sovyet hii-
kiimeti Bolsoy Tiyatrosu’nu desteklemeyi siirdiirdi.
Bes ay siiren 1918-1919 tiyatro mevsimi boyunca kit-
lik i¢indeki gen¢ Sovyet hiikiimeti, tiyatronun agigini
kapatmak i¢in zay1f biitgesinden 4 milyon ruble ayirdi.
Bu Lenin’in yeni sosyalist kiiltiiriin, gegmis ¢aglarin
kiiltiirel birikimden elde edilmis biitiin hazinelerin
yasal miras¢isi oldugu yolundaki inancini yansiti-
yordu. Sanatm elit bir kesimin isi olduguna dair inanss,
daha dogrusu kapitalizmin bu yonde insanlara verdigi
biling, sosyalizmle birlikte ¢iiriitiildii. Kitlelerin sa-
nata, sanatim da kitlelere yaklastirilmasi, sosyalist dev-
letin aldig1 kararlarla hayata gecirildi. Sosyalist sanatin
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ilkelerini tartisirken Lenin, “Sanat halkindir.” diyordu,
“Sanatin kokleri genis is¢i kitlelerinin en yogun ol-
dugu yerde bulunmalidir. Sanat kitlelere ulasabilmeli
ve onlar tarafindan sevilmelidir. Kitlelerin duygula-
rini, diislincelerini, istemlerini birlestirmeli, onlar1 yii-
celtmelidir. Onlarin  icinde yatan sanatciyl
canlandirmal1 ve onlara gitmelidir.” Lenin’in bu yak-
lagimi1 ondan yillar sonra basta Sovyetler Birligi olmak
iizere, birgok sosyalist iilke tarafindan temel alinmis
ve daha da gelistirilmistir. SBKP 24. Kongresi “Ko-
miinizm, nasil uygun malzeme ve teknik temel olma-
dan disiiniilemezse, yiliksek bir kiiltiire ve egitim
diizeyine ulagmus, toplumsal goérev duygusu tastyan,
i¢ diinyas1 zengin insanlar olmadan da diisiiniilemez.”
belirlemesinde bulunuyordu. Ekim Devrimi ve sosya-
lizmin yasanmis olan pratigi ile ilgili olarak kiiltiir-
sanat politikalarina yeniden donecegiz. Ve daha sonra
giiniimiizde sosyalist Kiiba’da kiiltiir-sanat alaninda
yapilan ¢caligmalara deginecegiz ama simdi biraz daha
geriye gidelim ve teorik soyutlama diizeyinde Marx
ve Engels’in konuya iliskin diisiincelerini ele alalim.

Marx ve Engels, “insan1 bigimlendiren ¢evreyse
0 ¢evrenin insanca bir ¢evre haline getirilmesi gere-
kir” diisiincesinden hareket etmisler ve bu anlamda sa-
nata ¢ok dnemli bir misyon ytiklemislerdir.

Marx ve Engels, bireysel olarak da sanata ilgi
gostermislerdi. Marx da Engels de siirler yazmis hatta
Engels bir ara ciddi ciddi sair olmay1 diigiinmiisti.
Sosyalizmin biiyiik ustalar1 belki birer sair ya da ede-
biyatc1 olamadilar ama yazdiklar eserlerle insanligin
en giizel siirlerini sdylediler. Komiinist Manifesto’yu
duyan bir is¢inin agzindan dokiilen “Kim bu bizim
tiirkiimiizii bizim kadar giizel sdyleyen bu adamlar”
sozleri her seyi biitlin yalinligryla gdstermeye yetiyor.

Marx ve Engels, sanat1 6zellikle iki agidan geli-
sime ugratmiglardir: 1. Sanatin ve sanat¢inin gelisi-
mini diyalektik materyalist bir goriisle aciklamalar
(Marksizm oncesi idealistge smirlamalar bunu yap-
maya engeldi.) 2. Sanatin ve estetigin toplumun do-
niisiime ugratilmasiyla (devrimlerle diyelim) bagimh
kilimmasidir. Marx’in sozleriyle sdyleyecek olursak:



“Diinyanin (sanatin ve sanatin geligmesinin) yalmzca
aciklanmasi degil ayn1 zamanda doniigiime ugratil-
masl; yani sanatin da toplumun yeniden 6rgiitlendiri-
lisi miicadelesinde yer alis1 ve insanoglunun sanatsal
gelismesi ile estetik egitiminin yeni bir toplumsal sis-
tem kurulmasi ¢ikarlariyla tutarlt hale getirilmesi...”

Marx ve Engels’e gore salt kendi i¢ yasalarindan
yola ¢ikilarak, sanat ve edebiyati anlamak miimkiin
degildir. Sanat da tipki diger tist yap1 kurumlar gibi
toplumsal bir biling bigimidir ve toplumsal varliga
bagli olarak anlasilabilir ancak. Uretim iliskileri ile
tiretici giigler arasindaki karsilikli iliskiler, bunlarin
gelisim siirecleri dikkate alinmadan sanat {izerine bir
fikir yiirlitmek miimkiin olmayacaktir. Sanatin 6zii ve
gelismesi ancak tarihin akisi iginde agiga ¢ikar; smif
celismelerinden ve savaglarindan etkilenir. Ayni za-
manda da onun bir anlatimidir. Biliyoruz ki, maddi
tiretimin degisime ugramasiyla zihinsel iiretimler de
degisime ugrar. “Her ¢cagda egemen diislinceler, ege-
men siniflarin diigiincesi olmustur.” Bu, tami tamina
sanat i¢in de gegerlidir. Sanatin gelisimi de siniflarin,
dolayisiyla toplumlarin gelisimiyle paralellik i¢inde
olmustur. Engels, “Maymundan Insana Gegiste Eme-
gin Rolii” yazisinda “Ancak emek yoluyla insan eli
mitkemmellik derecesine ulasabilmis (ayni sekilde
beyni de demek gerekiyor herhalde.-bn.) Raphael tab-
lolarmmi, Thorald heykellerini, Paganini miizigini (bun-
lara Monet’in, Goya’nin, Gogh’un, Mikelangelo nun
tablolarini, Beethoven’m, Vivaldi’nin, Bach’in, Rah-
meninov’un miizigini de eklemek gerekiyor.- bn) mu-
cizevi bicimde ortaya koyabilmistir.” Demistir.
Buradan sanatin dogrudan ekonomik sisteme bagli ve
edilgen oldugu sonucu ¢ikarilmamali. Son kertede bu
dogrudur elbette ama sanatin da maddi iiretim {ize-
rinde etkide bulundugu, bulunacag géz ardi edilme-
meli.

Kapitalizmde biitiin tiriinler hizla meta halini alir-
lar. Sanatsal iiretim de bu gelismeden payi almigtir;
o da bir meta {iretimi haline gelmistir. Sanat¢inin
emegi, kapitalist sistemde, degisim degeri ile olgiiliir.
Kapitalist toplumda bir yazar “diigtince iirettigi siirece
degil; yayin evini zengin ettigi siirece ya da bir kapi-
talistin yaninda iicretli emekgi oldugu siirece iiretici
bir emekgidir.” Lenin’in dedigi gibi: “Ozel miilkiyete
dayali bir toplumda, sanatg1 piyasa i¢in meta tiretir.”
Marx, “Basin Ozgiirliigii Uzerine Tartismalar’” maka-
lesinde, “Kendini ticaret diizeyine indiren basimn 6zglir

miidiir acaba?” diye soruyor ve “Yazar, pek tabii ya-
sayabilmek ve yazabilmek i¢in para kazanmalidir;
para kazanmak i¢in yasayip yazmamalidir. Beranger:
“Ben sarki yazmak i¢in yasiyorum/Beni kovarsaniz
eger mosyd/Yasamak icin sarki yazarim.” demektedir.
Bu asag1 yukar, kapitalist sistemde kendi emegine ya-
bancilagmig olan tiim sanatcilarin ortak kaderidir. Ve
daha 6nemlisi kapitalist sistemde tizerinde bilingli bir
denetim kurulmadig: siirece kimse bundan kendisini
kurtaramaz. Burada unutulmamasi gereken sudur:
Herhangi bir {iriin gibi sanatin nesnesi de, yani “gii-
zelligin yasalarina gore” yaratilmig bir nesne de “sanat
duyusu olan ve giizellikten haz alabilen bir izleyici kit-
lesi dogurur. Onun i¢in {iretim, 6zne igin bir nesne
tiretmekle kalmaz, ama nesne igin de bir dzne tiretir.”

Marx ve Engels, sanat1 gergekligi bilmenin yol-
larindan biri oldugu kadar yansitmanin yollarindan biri
olarak da ele almislardir. Bu diisiinceyi gelistiren
Lenin: “Insan bilinci gergekligi yalnizca yansitmakla
kalmaz, ayn1 zamanda onu yaratir da.” der. i¢inde bu-
lundugumuz ¢evrenin insanilestirilmesi bagka tiirlii
miimkiin olamazdi. Insanlar, kiiltiir ve sanat iireti-
minde bulunarak, bunlari insanlara yansitarak, insan-
lart yeniden bigimlendirmisler ve onlar1 doniisiime
ugratmiglardir,

Burada bir parantez agip, “gercekligin yansitil-
mas1”nda kiiltiir ve sanat alaninda ortaya ¢ikan yanlis
bir yaklagima dikkat cekmek istiyoruz. Gergekligin ol-
dugu gibi yansitilmasi adina var olanin sadece bir fo-
tografini gekmekle yetinmek, asir1 yalinlagtirma ve
hatta basitlestirmedir. Bunu Maocu sanat anlayisinda
gorebiliriz. Onlar, gercekligin sanat yoluyla yeniden
yaratilmasini degil, “basit ve anlagilir” olmast igin ol-
dugu gibi yansitilmasini tercih ederler. Olay ve olgu-
lara derinlemesine ve ¢ok yonlii bakamamak, karsitlari
donuk ve degismez algilamak her konuda oldugu gibi
sanat anlayiglarinda da Maocular kalipgi, basitlesti-
rici yapmigtir. “Gergeklik” eger bir siire¢ igerisinde,
hareket halinde ele alinmazsa mutlaklagtirilir. Onun
“1yi” yanlarmn almip, “k6ti” yanlarmn atilmast ise
Marx’1n deyimiyle “diyalektik hareketin yarida kesil-
mesidir.” Oysa bir sanat eseri, gercekgi olma iddiast
tastyorsa, gergekligi siireg igerisindeki degisimleriyle
birlikte vermeli ve sanat yoluyla o “gerceklik” iize-
rinde etkide bulunmalidir.

Devrim yoluyla burjuva gergeklik, sosyalist ger-
ceklige doniistiikge kiiltiir ve sanat da yeni bir ger-
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ceklik akimina ihtiya¢ duymustur. Bunun en 6zlii an-
latimi, “toplumsal gergekgiliktir”. Biitiin bir toplumu
ele alan ve onu biitiinsel olarak degisime ugratmay1
hedefleyen toplumsal gercekgilik... Sovyetler Birli-
gi'nde, edebiyat anlaminda bu akimimin onciiligiini
tartismasiz Maksim Gorki yapmustir. Gorki, ayn1 za-
manda Rusya Sosyal Demokrat Isci Partisi icinde de
yer almig ve “partili sanat¢1” kavramim da ilk defa
kendi yasamuyla literatiire sokmustur. Gorki, ¢ocuk-
luk ve genglik y1llarinda is¢ilik yapmis, Rusya’y1 bag-
tanbasa dolasmig, bu sirada tanidig1 insanlari, olaylart
eserlerinde yansitmustir. Gorki’yle birlikte artik kitle-
ler ve hatta onlarm aynasinda siniflar, edebiyat ve sa-
natm konusu olmaya baslamistir. {1k defa toplumsal
iligkileri iginde insanlar, kahraman olarak 6ne ¢ikmaya
baslamslardir. “Insan” demektedir Gorki, “ne kadar
giizel ve ne kadar gurur verici!” On planda bir isci ai-
lesini, arka planda ise 1905 Devrimi’ni anlattig1 “Ana”
romant, ilk defa edebiyatta sosyalist is¢ilerin, devrim-
cilerin anlatildig1 bir roman olmustur. Daha sonra Pu-
dovkin tarafindan filme ¢ekilen bu roman hakkinda
Lenin, 1907 yilinda RSDiP’in 5. Kongresinde Lon-
dra’da karsilastiklarinda Gorki’ye: “Bu kitap tam za-
maninda yetisti.” demistir. Lenin, bu vurgusuyla
aslinda edebiyatin, devrimin gelisiminde ne kadar
onemli bir yer tuttugunu da gostermis oluyordu.
Devrimden hemen sonraki yillarda Sovyet ede-
biyatindaki ortak yon, devrime yo6nelik romantik bir
duygululuktu. Sovyet edebiyatinda baslangicta var
olan bu romantik egilim esinini, devrim hareketinin
kendiliginden giiciinden degil, bu hareketin giiclii so-
lugundan, onun kitlesel karakterinden, yeni bir yasam
tarzina yonelen milyonlarca insandan ve onlarin
biiyiik coskusundan aliyordu. Bunlara ¢ekilen biiyiik
acilar ve gosterilen biiylik fedakarliklar da katmak
gerekiyor. Acilardan gegerek tadilan cosku iki kat de-
gerli oluyordu. Ornegin, daha sonraki yillarda Nikolay
Ostrovski’nin yazdigi ve kendi yasam Oykiisiinii an-
lattig1 “Ve Celige Su Verildi” romani bu tiirden bir
eserdir. Romanin kahramani Pavel Korgagin, yaka-
landig1 amansiz hastaliga ragmen yagamdan kopma-
yan, partisine, devrime ve sinifa bagl inangh bir
komiinisttir. Giigliiklere karg1 komiinist inatgilig1, aci-
larin1 yenen insanin moral {istiinligii, “yeni insan™
simgeler adeta. Onun ykiisiinii okurken duydugumuz
cosku, acilarina karsi duydugumuz yakilik ve daya-
nikhiligia duydugumuz hayranlik i¢ ige gecer. Burada
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belirtmeliyiz ki, bu donemin kahramanlart kitlelerin
enerjisini kendinde somutlastiran ve yogunlastiran
insan olmustur.

Sovyet edebiyati yeni bir toplum kuran, bu top-
lumun karsilastig1 sorunlari ¢ozen, halkin gegirdigi sii-
reci yansitan bir edebiyat olmustur. Ornegin
Solohov’un “Ve Durgun Akardi Don” romani bu sii-
recin en iyi anlatildig1 eserlerden birisidir. Yine Glad-
kov’un “Fabrika” adli romani, Serafimovi¢’in “Demir
Tufan1” romani bu tiirden, yeni yagami kuran yeni in-
sanlarmn anlatimidir. Bu dénem, edebiyat deyim ye-
rindeyse devrimin nabiz atiglarini dinliyordu ve
gordiigli, duydugu her seyi “cocuk dudaklariyla” an-
latma goreviyle kars1 karsiyaydi. “Biitiin burjuvalar
kahrolsun diye evrensel yangim koriikleyecegiz.” di-
yordu biiyiik Sovyet sairi Aleksandr Blok. Onun gibi
Vahtangov’da yeni bir diinyanin miizigini dnceden
duymustur. Vahtangov, Ekim Devrimi’nin ilk giinle-
rinde halk tiyatrosuna igten inanan, bu tiyatroyu savu-
nan, tutkuyla yeni yollar arayan biri oldu. Salon
sanatinin kendisiyle halk arasinda olusturdugu duvart
yikan yine Vahtangov oldu. O da tipki A. Blok gibi
halka ve devrime kulak verilmesi gerektigini, ayrica
bunlara kars1 insamin tiim yaratici benligiyle duyarl
olmasi gerektigini sdylemistir. Sovyet tiyatrosunu ku-
ranlar arasinda Stanislavski, Meyerhold ve Vahtan-
gov’u saymak gerekiyor.

Devrimci tiyatro sanatinin anlam ve amacinin
yalnizca halka giiclii bir birlik olusturmakta yattigini
anlayan ilk kisi Vahtangov oluyor. Vahtangov ayn1 za-
manda gercgek halk tiyatrosu ilkelerini ilk ortaya atan
kisi oluyor. “Sahnede halkin firtinali ruhu canlandiril-
malidir.” diyordu. “Tiyatro halkin ruhunda yankilan-
miyorsa, halkin yilireginden dogmuyorsa, degerini
uzun siire koruyamaz. Sanatc1 yaratic giiciinii halk-
tan almalidir. Halki, tiim yaratic1 varligimizla dinle-
meli, diigiinmeli ve duymaliyiz.”

Meyerhold ise eski imparatorluktan kalan Alek-
sanderinski Tiyatrosu’nun yonetmeniydi. Yeni yone-
tim hemen kurulmadan komiinist partisine girmisti
Meyerhold.

Burada da bir parantez agalim ve devrimden
sonra deyim yerindeyse sifirdan baslayarak bir prole-
tarya kiiltiirli yaratmay1 hedefleyen “proletkiiltcii”’ler-
den bahsedelim. Proletkiiltciiler, devrimden &nce var
olan tiim kiiltiirel mirast reddederek; yeni, koksiiz bir
kiiltiir yaratmay1 savunuyorlardi. Daha 6nceki kiiltiirii



yok sayarak ya da yok ederek yeni bir sayfa agmayz,
her seye en bastan baglamay1 dneriyorlardi. Eskiye ait
her seyi yikip yeni bastan kurma diisiincesi, her seyden
once diyalektik gelisime tersti. Hangi asamada olursa
olsun var olan kiiltiir ve sanat gegmis dénemlerin bi-
rikimleri iizerinde yiikseliyor olacaktir. “Marksizm,
komiinizmin nasil insan bilgisinin bir toplamindan or-
taya ¢iktigna kendisi bir 6rnektir.” diyor Lenin. Ve
6zel bir “proleter kiiltiir”” yaratilmasina 1srarla karsi ¢1-
kiyor. “Kapitalizmin arkada biraktig biitiin bir kiiltiirii
ele alip, sosyalizmi bu kiiltiirle kurmamiz gerekir.”
diyor ve 1920 Araligi’nda proletkiiltgiilerin eylemle-
rini elestiren bir karar metninin onaylanmasimi sagli-
yor. “Ancak tiim insanligin gelismesiyle yaratilmig
kiiltiiriin tam bir bilgisi doniisiime ugratilmasi sonucu
bir proleter kiiltiiriin yaratilabilecegi agik¢a kavranil-
madikga bu sorun da ¢dziilemez.” Diyor. “Proletarya
kiiltiirii havadan inmez, kendilerini proleter kiiltiir uz-
mant sayanlarin bir bulusu degildir. Hepsi sagmadir
bunlarm. Proletarya kiiltiirii, kapitalist, toprak sahibi
ve biirokratik toplumun boyundurugu altinda insa-
noglunun biriktirdigi bilginin mantiki bir gelismesi ol-
malidir. Biitiin bu yollar proleter kiiltiire varmay1
saglamistir; saglamaya da devam edecektir.”

Simdi parantezi kapatalim ve kaldigimiz yerden
devam edelim. Meyerhold, Vahtangov’la birlikte Sov-
yet tiyatrosunun gelisimine en biiyiik katkilar1 yap-
mustir. Onun en ¢ok tepki duydugu sey siradanlikti. Bu
nedenle de gubugu ¢ogu zaman tersine biikiiyordu. Ve
bunu yaparken bazen Olciiyii da kagirabiliyordu.
Bicim konusunda girdigi kimi denemeler elestiri ali-
yordu. Sahnenin biitiinliigiini bozdugu iddia edili-
yordu. Buna ragmen, sanatta bilgiclige, korii koriine
taklide ve yalanci gergekgilige kars1 tepkisi 6z olarak
devrimciydi. Meyerhold’un zaman zaman firtinal
duygularla yiiklii, zaman zaman da sogukkanli ve
akilc1 arayislarinda seyirciler devrim ¢agrisinin yan-
kilarini, savag ¢agrisim1 duyuyorlardi. Meyerhold, aji-
tasyon ve siyasal tanitma tiyatrosunun mimaridir.
Genis acik alanlarda on binlerce seyirciyle, binlerce
kisi tarafindan oynanan bas dondiiriicii oyunlar sah-
neye koymustur.

Sovyet tiyatrosu ¢ogu kez sosyalist bir iilkede ya-
samin sanatla tarihe gegirilisi olarak adlandirtilmigtir.
Ajitasyon tiyatrosunun devrimci igerigi ya da halkin
ruhsal silahlanmasindaki rolii su gétiirmez. Sovyet ti-
yatrosu daha sonraki yillarda igerik bakimindan zen-

ginlesmis, ayrintilarda dahi diizenli, duygusal derin-
lik tagtyan ve kendi ideallerini yeni komiinist toplu-
mun kurulmasiyla bagdastiran insana agirlik
verilmistir. Ve bdylece sanat yoluyla, komiinizmin ku-
rulmasinin yalnizca yiice bir amag i¢in ¢alisip durmak
degil, insan duygularinin yiice kiiltiiriine erisme ol-
dugu bilince ¢ikarilmigtir. Sanat giderek sadece bir
ara¢ olmaktan ¢ikmis ve bir amag¢ halini almistir.
Clinkii toplumun ve bireylerin gereksinmelerini este-
tik bakimdan da karsilamanin bir giivencesi haline gel-
mistir. Sanat, insanlarin yasamina esin katmastyla, onu
giizellestirmeye devam etmis, en giic zamanlarda in-
sanlara savasma azmi vermistir. Ikinci Paylasim Sa-
vast sirasinda, Sovyet sanatcilar topluluklar
olusturarak cepheye gitmislerdir. Cephede askerlere
oyunlar oynamislar, konser vb. vermislerdir. Igor Il-
yintski, “Kendim Uzerine” adli kitapta: “Cepheye gi-
derken orada hi¢ kimsenin biz sanatcilarla
ugragmayacagini sanmistim agikcasi. Cepheye gon-
derilmemize canim sikiliyordu; orada onlarin bagina
dert olacaktik. Savasa katilmayacaktik ama askerlerin
taynlarina, ulagim araglarina, yiyeceklerine vb. ortak
olacaktik. Cok gecmeden yanildigimi anladim. Birkag
giin iginde bu turlarmn ne denli 6nemli oldugunu kav-
radim. Birlikler bizi, tiim {ilke halkinin duygularinin
temsilcisi olarak goriiyorlardi. Kardes sevgisi, onlarin
cektikleri acidan dogan {iziintii, hicbir seye aldirmaz.
Kararli gozii pekliginden dogan bir kivang vardr igi-
mizde. Havacilar ya da harekattan donen birlikler,
¢ogu zaman dinlenmeden ya da yemek bile yemeden
gosteriye kosuyorlardi. Gosterilerde onlara yeni kah-
ramanliklar esinleyen sozler duymakla kalmiyor, evin
havasin1 duymak, gevsemek, giilmek gosteri sahnesi-
nin tiim halkimizin ¢ok sevdigi, ¢ok bi¢imli yagamiyla
6zdeslesmek ve ona katilmakla yetiniyorlardi ¢ogu
zaman.” diyordu. Boylece “silahlar konusurken esin
perilerinin sustugunu sdyleyen eski inang bir kez daha
yalanlanmus oldu.” Burada 1969 yilinda Sovyetler Bir-
ligi’nde bes yliziin iizerinde tiyatro oldugunu, bunla-
rin her birinin yilda iic yiizden fazla gosteri
diizenledigini, 1960 yilinda tiyatro mevsiminde bir
milyar kadar kisinin tiyatroya gittigini not ederek ge-
celim.

Sovyet tiyatrosu kadar 6nemli bir bagka sanat dali
da Sovyet sinemasidir. Ve hatta denilebilir ki Sovyet
sinemast kimi donemler tiim sanat dallariin &niine
gecmistir. Devrimden dogan yeni gercegin dziimlen-
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mesi ve bu gergegi icerecek yeni bir dilin yaratilma-
sinda sinemanin &zel bir yeri olmustur. 1929 yilinda
cekilen “Potemkin Zirhlis1” bugiin hala tiim zamanla-
rin en iyi filmi olarak kabul ediliyor. Gerek kamera
teknigi, gerek konunun iglenisi olarak, donemin zor
kosullarinda ¢ekilmis olan bu film, bastan sona insani
etkisine almakta ve adeta seyirciyi i¢ine gekmektedir.
“Potemkin Zirhlis1"nda yonetmen Eisenstin olaylarin
diginda degildir. Biiyiik bir bilgenin tepeden bakan tu-
tumu i¢inde de degildir; baskaldiranlarin karsisinda
duygusal bir hayranliga da kaptirmaz kendini. Kahra-
manlarm arasina birakmistir kendisini; onlardan biri-
sidir, onlarin savagimini benimsemistir. Boylece
seyredenlere olanlara katilmanin yogun coskusunu tat-
tirir. Biz filmi seyredenlerde zirhlida ve Odessa so-
kaklarinda gecen olaylara katilinz. Bize ates
edilmektedir. Vakulingukla birlikte bagiririz: “Kar-
deslerim! Kime ates ediyorsunuz?” Elimizde silahla
bekliyormus gibi buluruz kendimizi. Amiralin bolii-
giine kars1 baglatilan savasa katilmaya hazirizdir.
Selam boliigl kizil bayragn altindan gegerek 6teki ge-
milerden gelen ayni smiftan kardeslerimizce karsila-
nirken, zaferin coskusunu duyariz. Kagimiz anne
vurulduktan sonra merdivenlere dogru giden o bebek
arabasini tutmak i¢in yerimizden segirtmigizdir kim
bilir. Konu ve yargisi bakimindan “Potemkin Zirhlis1”
epik bir filmdir. Ve Lenin’in “Kalabalik sahnelerde
halkin varligimi duymak, gerektiginde sahnedeki kit-
lelerin gercek insanlardan olugmasi gerektigine” dair
goriislerini destekler niteliktedir.

Eisenstin’in goriisiine gore sinemanin giici du-
yulara yaptig1 etkiydi. Ve bu etki ideolojik bir sonug
yarattyordu. Eisenstin sdyle yaziyordu: “Mantik dili
ile imge dili arasindaki kan davasina ‘diyalektik dili’
kullanarak, yalnizca entelektiiel sinema son verebilir.
Bicim bakimindan biitiiniiyle yeni, genis, somut, bir
toplumsal temele dayanan, entelektiiel sinema en 6g-
retici en duyumsal tiirden sinema. ..” Eisenstin’in dev-
rime bagliligi, onun tiim yasamini ve duygularini
etkilemis ve olgularin derinligine inerek ziinii yaka-
lamasina neden olmustur. Lenin’in edebiyat i¢in soy-
ledigi sozleri, diger sanat dallari i¢in genellemek
miimkiindiir: “Bu edebiyat 6zgiir olacaktir. Ciinkii sii-
rekli yenilenecek giiciinii kar hirsindan ve ¢ikarcilik-
tan degil; sosyalizm diislincesinden ve emekgilere
duyulan sevgiden alacaktir.”

Eisenstin gibi Pudovkin ve Dovjenko gibi yonet-
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menler bunun canlt 6rnekleri olmustur. Dovjenko nun
“Arsenal” filmi, devrimin ve devrimei kitlelerin epik
diizeyde verilmesinin bir 6rnegini teskil etmistir. Ta-
rihi kisilerin yagaminda 6zetlemistir.

Buradan yeniden Sovyet edebiyatina donecek
olursak, Sovyet edebiyatinin giiclii bir miras {izerinde
yiikseldigini goriiriiz. SOyle bir isimleri saymak bile
ne kadar devasa bir kiiltiir hazinesiyle kars1 karsiya ol-
dugumuzu gostermeye yeter: Pugkin, Lermantov, Be-
linski, Cernisevski, Gogol, Cehov, Nekrassov,
Turgenyev, Herzen, Tolstoy, Dostoyevski ve Gorki...
Her biri klasiklesmis eserlerin sahibi, diinya klasik
edebiyatinin kdse tast olmus bu isimler, yeni Sovyet
sanatini esinlendirmislerdir ve sadece Sovyetler Birli-
gi’ndeki insanlar1 degil diinyanin birgok yerindeki in-
sanlar1 da sanata yoneltmislerdir.

“Sovyetciler magrurdurlar, biz burjuvalara tepe-
den bakariz.” diyen Mayokovsky’i yaratan bu kiiltiirel
mirastir. Tabii onu sair olarak diinyaya getiren 1917
Ekim Devrimi olmustur. O, devrimden hemen sonra
haykiracaktir: “Yoldaslar, Siperlere! Yiirek ve ruhlar-
dan kurulu siperlere!” ve yine Mayokovsky’dir “Ka-
leminin siingii olmasini” isteyen sair. Onun siirlerinde
glimbiir glimbiir bir orkestra ¢alar. Devrim senfonisini
calan bir orkestra diisiiniin. “Bedenin titresimlerinde
bile sevgili Cumhuriyetlerimizin kizil renkleri yan-
mal1.” diyordu. Ve devrim onun isteklerini gercek kil-
mak istercesine tiim sosyalist cumhuriyetleri tek bir
cati altinda birlestirdi; ulusal gitleri agti. Ttim uluslarin
kiiltiirlinii ortak bir potada yogurdu ve yeni bir sosya-
list kiiltiir olarak bi¢cimlendirdi. Yok olma tehlikesiyle
kars1 karsiya olan bir ¢ok kiiltiire hayat verdi. “Ulus-
lararasi kiiltiir, ulusal olmayan kiiltiir demek degildir.”
diyordu Lenin. Her ulus kendi 6zelligini biitiine ak-
tarmis ve kendisini gelistirmistir.

Burada bir parantez daha acip “kiiltiir devrimi”
{izerinde durmak gerekiyor. Ozellikle Cin’de 1960°l1
yillarin ikinci yarisinda giindeme gelen ve bilyiik tar-
tismalara neden olan “Biiyiik Proleter Kiiltiir Dev-
rimi” {izerinde kisaca da olsa durmakta yarar var.
“Biiyiik Proleter Kiiltiir Devrimi” Maocu, “Sosyalizm
tisten asag1 kurulur.” mantigmim bir uzantist olarak
giindeme gelmistir. Mao heniiz hayattayken Cin Ko-
miinist Partisi tarafindan baglatilan bu hareketle heniiz
altyapis1 gelismemis olan bir tilkede, {istten asag1 sos-
yalizm kurulmaya ¢alisilmistir. “Burjuva karargahlart
bombaliyoruz” anlayisiyla yiiriitillen bu kampanya,



partinin kendi i¢inde bir “temizlik” harekatina do-
niismiistiir. Zaten parti iginde biri burjuva biri proleter
olmak tizere iki sinifsal ¢izginin var oldugunu ve bu
iki ¢izginin bir savagim halinde oldugunu savunan bu
anlayis, tarihi de kendisiyle baslatma hevesine kapil-
mustir. Oysa “kiiltiir devrimi” kavrami Mao’dan yillar
once ve dogru temellerde Lenin tarafindan glindeme
getirilmigtir. Lenin, Clara Zetkin’le bir konusmasinda
“Kizil Ekim, ... Baslamakta olan ekonomik devrimde
temellenen ve onunla stirekli etkilesim halinde olan
kiiltiir devrimine en genis dl¢iide olanak saglamistir.”
diyor, “Cesitli uluslardan ve irklardan gesitli kiiltiir dii-
zeylerinden milyonlarca insanin yeni bir yagsama
dogru ilerleyisini diisiiniin. Sovyet hiikiimeti, ¢ok
biiyiik bir gorevle karsi karstyadir. Birkag y1l ya da bir-
kag on y1l i¢inde yiizyillardir birikmis kiiltiir yanlig-
liklarinin diizeltilmesi gerekecektir. Kitlelerin genel
kiiltiir standardinin yiikselmesiyle Sovyet sanatini, bi-
limini ve teknolojisini gelistirecek yetkin, tiikenmez
giiglerin yetistirilmesi igin saglikli ve sarsilmaz bir
temel atilacaktir. Proletaryanin yonetimi ele gegirme-
siyle kiiltiir devrimi i¢in gerekli en dnemli kosulu sag-
lamis bulunuyoruz. Bu kitlelerin uyanmasi ve kiiltiire
6zlem duymasidir.” diyor. Bagka bir tartismada da,
“Eger sosyalizmin kurulmast i¢in belli bir kiiltiir dii-
zeyine ulasmak zorunluysa, niye ilkin o belli kiiltiir
diizeyine erigsebilmenin dnkosullarini devrimci yoldan
gerceklestirmekle ise baglamayalim?” diye soruyor
Lenin. Bunun anlami ¢ok agik: Bir kiiltlir devrimine
baglamadan 6nce onun kosullarini olusturmak gereki-
yor. Eger tiretim iliskilerinin geri oldugu bir yerde dev-
rim yapmigsaniz bir “kiiltlir devrimi”nden 6nce ele
alinmasi gereken baska sorunlar olacaktir. Cin kosul-
larinda 15-20 yillik bir donemde bu sorunlarin yete-
rince ele alindigim sdyleyenler ¢ikacaktir mutlaka ama
“kiiltiir devrimi” sirasinda yasanan sorunlar bunun
boyle olmadigini gostermistir.

Bu parantezi de buradan kapatip tartigilan bagka
bir konuya gecelim. Bu devrimden hemen sonra Sov-
yetler Birligi’nde tartigilan partili-partisiz edebiyat ko-
nusudur. Bolsevik Partinin “partisiz edebiyat”a
kesinlikle kars1 oldugu biliniyor. Ve hatta Lenin bunu,
“Kahrolsun partisiz yazarlar!” sloganiyla ifade ediyor.
1905 yilinda yazdig1 makalede ““...edebiyat, proletar-
yanmin genel davasindan bagimsiz, bireysel bir girisim
olamaz kesinlikle. Kahrolsun partisiz yazarlar! Kah-
rolsun edebiyatin iistiin insanlar1! Edebiyat, proletar-

yanin genel davasmin bir pargasi haline gelmeli, biitiin
proletaryanin politik olarak bilingli biitiin 6nciileri ta-
rafindan harekete gegirilen o tek ve biiyiik sosyal-de-
mokrat(yani komiinist-bn) mekanizmanin ‘kiigiik bir
carki ve vidas1’ olmalidir.” Yine ayn1 yerde Lenin,
sunlari da soyliiyor: “Edebiyatin, mekanik bir ayarla-
maya ya da ayn1 bir diizen i¢ine konmaya, cogunlugun
azilk {izerinde baski yaratmasina agik olmadigi su
gotiirmez bir gergektir. Bu alanda kisisel girigkenlige,
bireysel egilimlere, diisiincelere ve hayal giicline,
bicim ve igerige kesinlikle daha genis yer verilmesi
gerektigi de kusku gétiirmez. Bunlarm higbiri yadsi-
namaz ama biitiin bunlar proletarya partisi davasinin
edebi cephesinin, 6biir cepheleriyle mekanik bir bi-
¢imde bir tutulamayacagini gosterir sadece. Ancak bu
da burjuvaziye ve burjuva demokrasisine yabanci ve
garip gelen, edebiyatin mutlaka, ister istemez, sosyal
demokrat parti (komiinist parti-bn) ¢aligmasinin bir
0gesi olmasi gerektigini, bu caligmanin biitiin 6biir
6gelerine ayrilmaz bir bigcimde bagli oldugu gergegini
ortadan kaldirmaz.”

Lenin, “burjuva-anarsist bireyci” akimlara karst
tiim yasami1 boyunca miicadele yiiriitmiistiir. “Ozgiir-
ligii” istedigini sdylemek ve yapmak olarak anlayan
kisilere kars1, onlarin diledigini sdylemek ve yapmakta
Ozgiir olduklarin1 ama partinin de bu kisilerle bir arada
olmama 6zgiirliigi oldugunu séylemektir. O, ““Mut-
lak 6zgiirliik” denilen sey ya bir burjuva palavrasidir
ya da (bir diinya goriisii olarak anarsizm tersine ¢ev-
rilmig burjuva diisiincesi oldugu icin) anarsist bir pa-
lavradir.” diyerek, bu tiir goriislere karst duydugu
derin ofkeye dile getirmektedir.

Simdi burada duralim ve yeniden sosyalizmde
sanatin gelisme ¢izgisi lizerinde duralim. Miizik ala-
ninda da sosyalizm biiyiik gelismelere onciiliik etmis-
tir. Bir Rus atasoziinde dendigi gibi “Yeni zamanlarda
yeni ezgiler gerek”. Geng Sovyet Cumhuriyeti’nin
bestecileri devrimin moral etkisiyle birgok basarilt
esere imza atmislardir. “Sarki Soyleyen Yarmlar’1 ha-
zirlamak igin dliimsiizlesenlerin anilarina bagl kal-
muglar ve ezgileriyle insanlara sosyalizmin yaratici
giiclinii gostermislerdir. Aram Hagarturyan, basta
Spartakiis uvertiirii olmak tizere birgok oliimsiiz eser
vermigtir. Sostakovig ve Prokofiev’in yetenekleri ve
eserleri ise aradan gegen bunca zamana ragmen in-
sanlar1 biiyililemeye devam ediyor.

(Onsoz 5. Say1)
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EKim Devrimi

Toplumcu Gercekcilik

Gorki-Solohov

P &\ £AUL Ve 5
}i}ssh T e il . ylizyilin sonuna dogru sosyalizmin en giiclii
L e oldugu tilke olarak Rusya one ¢ikmis, bu
p durum ilk meyvesini de 1905 Devrimi ile
T vermisti. Sonrasinda, Birinci Emperyalist
Y ap 990 5\{ Savas biitlin diinyada devrimei krizi olgun-
gy & lagtirirken, 1917 Biiyiik Ekim Devriminin zaferiyle proletarya, ¢okiis done-

mine giren emperyalist kapitalist sisteme ilk biiyiik ve 6ldiiriici darbeyi

vurdu. Bu biiyiik, ¢igir agan tarihsel olayin her alanda yansimalari, sonug-
lar1, kendisini gostermesi, ifade etmesi de kagimilmazdi.

Kapitalist toplumsal iliskiler sisteminin yikilmasi ve yeni bir top-

lumsal sistemin, sosyalizmin kurulus siireci, kapitalizmden sosyalizme

gecis siireci kagiilmaz olarak sanat alaninda da kendi yaratic1 yeni bi-

¢imini ortaya ¢ikardi: Bu, toplumcu gergekei sanat oldu. Ekim Devri-

miyle birlikte baglayan kapitalizmden komiinizme gecis ¢agi, bireyle

& toplum arasindaki yeni iligkileri, yeni bir yasam bi¢imini, liretim ve de-

p: s gerler sistemini ortaya ¢ikardi. Bu gelismeler, yeni toplumun tarihsel
b \;‘obeAeecKOU “‘\’905\985 ';\ gelismelerine denk gelen yeni bir sanat tarzi olarak toplumcu ger-
& y\auve\;‘)"g"oxoa L S i ¢ekei sanatin dogmasina, gelismesine yol verdi.
S MR AT Lenin, her halkin kiiltiiriiniin i¢inde demokratik bir kiiltiiriin

o

& oas Ogelerinin de varhigina dikkat ¢eker. Bu demokratik kiiltiir 6geleri, ken-
dilerini gosterip, gelistirecek tarihsel kosullara Ekim Devrimiyle kavustu. Toplumcu
gercekei sanat, sinema da Einseintein, miizikte Sostako-vig, edebiyatta Gorki, Solohov gibi biiyiik
ustalar tarafindan gelistirildi, gliclendirildi, 6zellikleri gosterildi. Gorki, Rus edebiyatinin yeni bir
nitelik olarak toplumcu gergekei edebiyatin kurucusu oldu. Eserlerinde, bu yeni sanatin karakte-
ristik 6zelliklerini de ortaya koydu: kapitalizmin evrensel bir elestirisini yaparken, ayn1 zamanda
daha 6nceki gergekei sanat-edebiyat akimlarindan -naturalizm, elestirel gergekgilik gibi- farkll
olarak yeni toplumun kuruluguna biiyiik bir cogkuyla katilan yeni insani ¢izerken, o, kendi tav-
rin1 da ortaya koyuyordu.
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Devrimin giiglii saldirilariyla, dalgalariyla sarsi-
lan Rusya’da Gorki, uzlagsmaz smiflar arasindaki kar-
sitliklart gerek ¢izdigi kisilerle, gerek anlattigi olaylar
ve olgularla ag¢ik bicimde sergiler. Burjuva sinifin ve
otokrasinin iginde oldugu zamani1 mutlaklastiran, ka-
lic1 kilan, ag-gdzlii, hirsh, doymak bilmez ve her tiirlii
degisime karg1 ¢ikan karakterleri oldugu kadar, bunun
karsitini, proleter sinifi da gizer. Proleterlerin ve emek-
cilerin nasil ezildigini, somiiriildiigiinii, asagilandigin
ama biitlin bunlara ragmen bu sinifin umutlarini, ge-
lecege bakisini, ileri yiiriiytisiinii de ¢izer. Elbette salt
bu iki smifa mensup karakterlerle yetinmez, toplumun
her tiirlii konumunu, her tiirlii karakterini de ¢izer:
Dar-kafali, s6ziim ona yol gostericileri, askerleri, vahsi
yagam kosullarinin insanliktan ¢ikardigi iler-tutar yeri
kalmamusg liimpen proletaryayi, polis ajanlarini, fahi-
seleri, dilencileri, hirsizlar1... Yani toplumda yer alan
hi¢bir insan konumu, durumu onun keskin gozlemin-
den, kaleminden, elestirisinden kagamaz, yagam biitiin
renkleriyle, canliligiyla, gesitliligi ve karsitliklartyla
Gorki’nin eserlerinde yerini alir. Kapitalizmin izbe-
lerde siiriindiirdiigii insan1 ¢izdigi gibi, Gorki’nin
bizde en ¢ok bilinen kahramani “Ana” da oldugu gibi
bu kosullarda devrim miicadelesine atilan yeni insan1
da, insandaki degisimi de anlatir. Onun karakterleri,
her zaman goriislerini ortaya koyarken kendi sinif gii-
diileriyle hareket ederler. Onun eserlerinde karakterler,
bireyler ister olumlu ¢izilsin ister olumsuz, farketmez,
higbir zaman kendi smifsal 6ziiniin diginda yer almaz.

Gorki’de gerek olaylar, gerek ¢izdigi karakterler,
kisiler kendi tarihsel kesiti i¢inde yer alirlar. Boris Sug-
kov bunun nedenini sdyle agikliyor:

“Gorki, olaylarin karmasik ilerleyisinin, yagam-
daki acimasizligin, adaletsizligin, yoksullugun ve 1st1-
rabin ardinda yatan seyi, yani, insan yagsamindan
yoksullugu ve 1stirab1 kaldirmaya yonelik bir geligimi
hazirlamakta olan neden ile etkinin o hi¢ durmayan
hareketini algilamigtir.”

Bu tarihsel bakis, kavrayis, sadece Gorki’nin
degil toplumcu gercekei edebiyatin temel 6zellikle-
rinden biridir.

Gorki’nin halkin iginden gelen alt tabakalardan
karakterleri ¢izimindeki bilyiik basarisim belirleyen
de iste bu karakterlerin ve kitlelerin hareketinin yoni,
tarihsel rolii, tarihsel gorev kavrayisidir. Gorki’nin ¢iz-
digi kisiler, 6zellikle de alt siniflar1 anlatirken ¢izdik-
leri dyle cok iyi egitim gormiis kisiler degildir. Ama
yasamin o karmakarigik, bilinmezliklerle dolu labi-

rentlerinden ¢ikis yolunu bulacak kadar da aydin dii-
stinebilen insanlardir. Onlarm bu aydin karakteri, si-
nifsal konumlarindan kaynaklanir. Ciinkii Gorki,
karakterlerinin hemen tamamini daha ilk genclik yil-
larindan baglayarak adim adim gezdigi Rusya’nin mu-
jiklerinden, iscilerinden, izbelerde yasayan
yersiz-yurtsuzlarimdan damitir. Onun ¢izdigi karakter-
ler yasamin iginden ¢ikip gelirler. Bu nedenle, yasama
dair her konuda diistinceleri, bir tavirlari, sdyleyecek-
leri bir seyleri vardir.

Gorki’nin biitiin yapitlarinda kendini gosteren ve
yine toplumcu gercekgei sanatin 6zelliklerinden biri
olan insana yaklasimindaki Marksist hiimanizmdir.
Burada one ¢ikan, insanin maddi, manevi, her tiirli
kolelikten ve somiiriiden kurtulup, toplumsal insan ol-
masidir; gerek kendi emegine yabancilagma olsun,
gerek topluma yabancilagma olsun, Gorki’nin eserle-
rinde mahkum edilir. O, bunu, kapitalizm kosullarinda
yasayan insanin diigiiriildiigli asagilanmay1 anlatirken
yaptig1 gibi, devrim ugruna miicadeleye atilan ve 6z-
giirlesen insani1 anlatirken de yaptig1 karsilikli gos-
terme yoluyla yapar. Onun eserlerinde ozgiirlitk
ugruna miicadeleye atilan emekgi insan, insanin iyi ve
soylu tutkularmin tagiyicisidir. Gorki’nin eserlerinde
yer alan insanlar Rus halk kitlelerinin iginden kisiler-
dir. Bu 6zellikleriyle kitlelerin miicadeleci, yaratic,
doniistiiriicti karakterini canli olarak sergilerler. Kitle-
lerde ag1ga ¢cikmaya baslayan yeni kolektif calisma ve
kolektif miilkiyet iizerinde sekillenen yeni insanin ¢i-
zimi, ancak Gorki gibi sanat alaninda yeni bir ¢ig1r
acan sanatgilar tarafindan yapilabilirdi.

Toplumcu gergekei sanatin kurucusu Gorki’de
olsun, ondan sonra gelen ve bu sanati gelistiren diger
sanatcilarda olsun en iyi eserler epik eserler oldu. On-
lara bu epik 6zelligi veren toplumun gercekei bir ¢i-
zimi oldugu kadar, toplumdaki ¢ok yonlii iliski ve
catigkiy1, ¢elismeyi anlatmanin en iyi yolu olmasidir.
Ister Solohov’da olsun ister Ehrenburg ya da digerle-
rinde, toplumun i¢inde bulundugu nesnel kosullari, bu
kosullarin insanlar insanlarinda bu kosullart karsilikli
olarak degistirip doniistiirmelerini yansittiklart eserle-
rin epik olmasi bundan ileri geliyor.

Toplumcu gergekei sanatgilar tarihsel olarak ig-
ledikleri eserlerinde, tarihi tim gercekligi i¢inde, sii-
rekli hareket halindeki kitlelerin, toplumsal sinif ve
katmanlarin miicadelesiyle birlikte verirler. Ki tarihin
asil yaraticist da bu simiflar ve katmanlar arasindaki
miicadeleyle ifade edilen kitlelerdir. Toplumcu ger-
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Maksim Gorki
1868-1936

leksey Maksimovi¢ Peskov daha
Aiok bilinen adi ile Maksim Gorki,
akliyecilik yapan babasini 5 ya-
sindayken kaybeder, annesi yeniden ev-
lenince dogum yeri olan Novagrod’a
déner. 11 yasinda tamamen &kstiz kalir
ve anneannesi ve billylik babasi tarafin-
dan Astrahan’da biiyiitiiliir. Masallari ile
bilyidiigli anneannesinin tizerinde bi-
yuk etkisi vardir. Gorki yalnizca birkag ay
okula gidebilir. 8 yaginda calismaya bas-
lar, bu sayede Rus isci sinifinin yasamini
yakindan tanir. Bir gemide bulagikgilik ya-
parken okuma meraki sarar. Sonraki 5 yil
boyunca degisik islerde calisarak, daha
sonra yazilarinda kullanacag pek ¢ok iz-
lenimi edindigi bilytik Rusya turuna ¢i-
kar. 1905'de Rusya Sosyal Demokrat Isci
Partisine resmi olarak tiye olur ve Bolse-
viklerle beraber hareket eder. 1906'da
ABD'’ye seyahat eder ayni yil Rusya’dan
aynilip [talya’da Kapri Adasindaki villasin-
da yasamaya baslar. 1913te tekrar Rus-
ya'ya déner Sovyet Yazarlar Birligi
Baskanhg yapar.
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¢ekei yazar, salt bu miicadelenin bir resmini ¢izmekle, fotografini
¢ekmekle kalmaz; tarihin temel yoniinii de tarihsel siirecin nesnel
gelisimi i¢inde gosterir. Toplumda var olan biitiin sinif ve tabaka-
larin karsilikli iligkileri, ¢atigmalari ve etkilesimlerine baglh olarak
temel olanin yaninda ona tabi olani, ikincil olani ve kars1 ¢ikaniyla
birlikte verir; hem toplumsal hareketin ileri yonelimini, hem buna
kars1 ¢ikan giiclerin bosuna ¢abalarini birlikte, karsilikl etkileriyle
isleyerek verirler.

Gorki’den sonra toplumcu gergekei edebiyatin biiytik ustala-
rindan Solohov’un basyapiti sayilabilecek epik saheseri “Durgun
Akardi Don”da ge¢misle bugiiniin, bugiinle gelecegin nasil bilyiik
bir miicadeleye girdigini, eskinin ¢okiis stirecini ve insanmn kendi
tarihini bilingli olarak yapmaya girismesini nasil verdigini gérmek
miimkiin. Solohov bu biiyiik eserinde, Rus edebiyatinda kendisin-
den once gelen gergekei yazinin birikiminden yararlanmakla ye-
tinmez. Nasil ki, bilimsel sosyalizm kendisinden 6nceki felsefe,
ekonomi-politik ve sosyalizm anlayiglarmi, birikimini elestirel bir
slizgecten gegirip yeni bir sentez olarak dogduysa, toplumcu ger-
¢ekei romanda Solohov’un yaptigi da bu olmustur. Solohov, Dos-
toyevski’den Tolstoy’a, Herzen’den Puskin’e kadar biitiin Rus
gercekei yazininin birikiminden yararlanirken, yeni bir sentez ola-
rak toplumcu gergekei romani giiclendirir.

Solohov’un ister Oykiilerinde isterse romanlarinda olsun, ¢i-
zilen karakterin i¢ diinyasi ¢ok canli bigimde biitiin zenginligiyle ¢i-
zilir. Oyle ki, onun icindeki firtinalarla, o kisinin karakterini
belirleyen tarihsel ¢atismalari, gelismeleri ve biitiin siireci birlikte,
o durdurulamaz hareketi i¢inde verir. Ciinkii Solohov’da insan, ta-
rihin bir nesnesi oldugu kadar tarihi yapan bir 6znedir ayn1 za-
manda. Bu nedenledir ki, onun eserlerinde yarattigi kisiler bireysel
olanla tarihsel olanin, bireysel olanla toplumsal olanin diyalektik
birligi i¢inde ¢izilir, var olurlar.

Solohov, “Durgun Akardi Don’da, Birinci Emperyalist Savast,
i¢ savasi, devrimi ¢izerken, ¢okiip giden, yenilen eski yasamin, ka-
pitalist sistemdeki insanin, bireyin bir ¢éziimlemesini yaparak bag-
lar. Bunun vardig1 yer kapitalizmin bir ¢dziimlemesi olur. Ama bu
¢oziimlemede ayni1 zamanda Solohov, toplumdaki doniistimii, bu
doniisiime ayak direyen, diremeye calisan insanin iginde bulun-
dugu ruhsal durumu, karsit simiflar arasindaki savasi da biitiin sert-
ligi icinde ¢izer. Topluma bin bir yolla bagli bireyin bu ¢6ziimlenisi
ve toplumdaki biiyiik doniisiimiin sigrama noktasini verirken So-
lohov, tekil olanla birlikte, ayn1 zamanda onu genel olanla bagin-
tist i¢inde verir: Biitiin bir siireg, tekil olanla genel olanin ustaca
¢izimi iginde ve biitiin canliligiyla.

Bu epik romanin ilk béliimlerinde Solohov, Don kiyisindaki
bir Kazak koylinii, bu kdyde yasayanlartyla birlikte ¢izerken, as-
linda bu 6zel olandan hareketle Kazaklarin hem ulusal-tarihsel ge-
leneklerini, aligkanliklarini, ahlak anlayislarini, birbirleriyle
iliskilerini hem de {ire- tim siireclerini, caligma bigimlerini anlatir.



Ozel olani, ulusal olan1 ve evrensel olani birlikte gdsterir. Solo-
hov, burada, bu kdyden hareketle aile yapisinin, toprakla iliskile-
rinin, dinin, carligin, askerligin, savas¢iligin ve biitiin bunlarin
iizerinden Kazaklarin bir toplumsal ekonomik tahlilini yapar. Bu
tahlilde, elbette ki Kazak koyliilerinin kendi yasamlarindaki dar-
l1g1n onlarin diisiincelerinin ufkunu da nasil simirlandirdigi anlati-
lir; Osmanli’dan Ukraynalilara kadar hem Rusya’nin kendi
icindeki diger uluslara hem de disindaki uluslara oldugu kadar,
kendilerinden hig de farkli olmayan diger kdyliilere kars1 yerlesik
Onyargilar, diismanliklarla birlikte gosterilir.

Solohov’un ¢ok canli, ¢ok renkli bigimde bize gosterdigi Ka-
zaklarm diinyasi da, tipki diinyanin her yerinde oldugu gibi sinif-
lara boliinmiistiir. Smiflar ve sinifsal katmanlar arasindaki iliskiler,
cikar catismalari, yoneten, egemen olan sinifla halk arasinda yiiz-
lerce yildan beri siiregelen, iist {iste binen ¢eligkiler... Bu kadar
derin ve koklii sorunlarin, ¢eliskilerin ¢6ziimiiniin ancak bir top-
lumsal devrimle giindeme gelecegi, gergeklesecegi yazar tarafin-
dan gosterilir. Ancak bu, dyle bir ¢irpida degil, bu epik eserin
icinde her sinifin ve olgunun i¢inde tiim ydnleriyle ve biitiin ya-
linligiyla agikca gosterilir.

Solohov, kitapta ¢izdigi her karakterin trajedisini ayr1 ayri is-
lemekle birlikte, bu kisiler birbirinden kopuk degil, bir biitiin ola-
rak eseri olusturan orgiiniin birer pargasi olarak vardir. Romanin
temel karakterlerinden Gregor Melekov ile Aksinya’nimn agkini ele
alalim. O bilyiik toplumsal kaynagmanin, alt iist olusun i¢inde bu
ask dnemsiz bir ayrint1 gibi dursa da, Solohov, bu ask {lizerinden
yiizlerce yillik yerlesmis ahlak anlayisin, aile iligkilerindeki iki-
yiizliiligii; kadinin toplum tarafindan ekonomik, dinsel, ahlaki her
tiirlii yoldan nasil bilyiik bir baski altina alindigini gosterir. Onla-
rin asklar ugruna karsilarna ¢ikan her tiirlii engeli, gerek kendi
kafalarindaki i¢c monologlar yoluyla olsun, yasadiklar1 hesaplas-
malar yoluyla olsun, gerek ailelerini, koylerini terkedip giderken
maddi yollardan olsun her tiirlii engeli asmak i¢in nasil miicadele
ettiklerini gosterir. Ancak agik acik farketmemis olsalar da, her
ikisi de varolan toplumsal yap1 iginde bu aski 6zgiirce yasamaya-
cakla-rni, bu toplumsal yapmin degismesi gerektigini derinden
hissederler.

Ote yandan, Aksinya’nin daha en basta, her seyi birakip gi-
delim diyerek teklif ettigi yeni bir yagami, Gregor daha orada,
hemen reddeder. Ciinkii onun kafasinda yerlesik yasam bicimi,
ozel miilkiyet ve toprak sahipligi dylesine bir sabit fikirdir ki, ki-
tabmn sonuna kadar, zaman zaman bundan tereddiitlere diigse de,
agmasi, bu diinyay1 terketmesi miimkiin olmaz.

Ailenin zoruyla Gregor ile evlendirilen Natalya’nin drami ise
bir bagka yaniyla evlilik-aile iligkilerinin gosterilmesi, mahkum
edilmesidir. Bu evlilik, Natalya’nin civil civil yasaminin, renkli
kisiliginin giderek sonmesiyle sonuglanir. Oysa Natalya tek yanl
bir agkla Gregor icin oldugu kadar, ailesi i¢inde pek ¢ok 6zveriye

Mihail Aleksandrovig Solohov
1905 - 1984
" |k kitab1, 1. Diinya Savasi ve I¢ Savag
lylllarmdaki Kazaklar1 anlatan Don Hi-
kayeleri, 1926 yilinda basilir. Ayn1 yil
Ve Durgun Akardi Don (Tihi Don) adli ro-

manini yazmaya baglar. Bu romani yazma-

st 14 yihm alir ve Stalin nisani ile
ddiillendirilir. Bu roman Sovyetler'de za-
manin en gok okunan yapitlarindan biri o-
lur ve 1965'de Nobel Edebiyat Odilii
alir. Uyandirilmig Toprak adli romant ile
de 1954 yilinda Lenin Nisani'na layik g&-
rillir. Bu roman Yarmlarn Tohumu
(1932) ve Don K?y?s?nda Hasat (1960)
olmak tizere iki kissmdan olugmaktadir. Bu
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digs kisa hikayesi “Insanin Kaderi” film
olarak da gekilir. Vatan igin Dévusttiler i-
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acik biridir. Burada, Natalya’nin trajedisinin asil ne-
deni ise eski ve ¢okmekte olan diizenin kendisidir: ku-
rulu olan diizenin kati1 kurallari, insani olmayan
degerleri ile onurlu bir insanin gercek gereksinmeleri
arasindaki geligkidir, catigmadir.

Solohov, Gregor-Aksinya askini irdelerken, top-
lumun etkisi tizerinde de durur. Gregor olsun Aksinya
olsun bir yandan eski toplumun aile-ahlak anlayigina
kars1 ¢ikarken, bir yandan da kendilerinde de igselles-
mis olan bu aile-ahlak degerlerinin etkisinde hareket
ederler. Bu yerlesik, eski, kohnemis anlayisa esir olup,
ona boyun egdikleri dénemlerde birbirlerinden uzak-
lagir-koparlar; kars ¢iktiklarinda ise agklarini 6zgiirce,
sakincasiz yasarlar. Bu iki yan birlikte ve birbirleriyle
catigarak her ikisinde de varligini siirdiiriir. Solohov
bu celigkiyi hem kahramanlarinin i¢ diinyasindaki fir-
tmalarla, gelgitlerle verir, hem de eski toplumla olan
iligkilerinde, onun yikilmakta olan yapisina karst ¢1-
kiglarinda, savunusglarinda yasadiklar gelgitleriyle ta-
rihsel bir siireg olarak verir.

Eski toplumla yeni toplum, gitmekte olanla gel-
mekte olan arasindaki bu ¢eligkiyi, miicadeleyi Solo-
hov pek ¢ok olay iginde isler, gosterir. Bunlardan birisi
de savas olgusudur. Gregor’da tipki kendi atalar gibi
askerligi kutsal sayar. Car’a hizmet onun goziinde de
dinsel etkiyle kutsal bir gérev olarak vardir. Carlik or-
dusunda Birinci Emperyalist Savasa katilir. Toplum-
daki yerlesik degerlerle yetismis olan Gregor,
iistlerinden gelen emirlere hi¢ diislinmeden boyun
eger; ne ugruna 6limii gdze alip savastigim, kendile-
rinden daha iyi donanmus, daha hazirlikli bir diismanin
lizerine gonderildigini bile diisiinmez. Kapitalizmin
kendi gelisiminin kaginilmaz olarak yol agtig1, halk-
larin birbirini bogazladig1 bu savasta yasadigi onca
acilardan, aldig1 onca yaralardan sonra, bu savasin sa-
dece kendisine, kendi halkina oldugu gibi biitiin halk-
lara zarar verdigini, aglik, sefalet ve 6liim getirdigini,
oysa burjuvalarin bu savastan daha ¢ok zengin oldu-
gunu gérmeye baslar. Kendilerine diisman olarak gos-
terilen karsilarindaki siperlerde yer alanlarinda
kendileri gibi diisiinmeden bagkalarinin ¢ikarlari igin
savasa zorlandigini hissetmeye baslar.

Solohov, burada emperyalist savasin asil niteli-
gini, soygun, talan, paylasim savasi oldugunu goster-
digi gibi, bunun halk agisindan anlamsizligini,
acimasizligini, vahsetini, asker elbisesi giydirilmis
koyliileri, kazaklar1 ne hallere diisiirdiigiinii de goste-
rir. Gregor’un da diislinceleri zaman zaman diger pek
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cok asker gibi ¢arliga karsi ¢ikan, kapitalizme, eski
yasama kars1 isyan duygulariyla dolan, 6zgiir bir ya-
sami1 arzulayan devrimci diisiincelere yaklasir.

Car ve din tarafindan kutsal ilan edilip gérkemli
bir hale ile 6rtiilen bu savasin kendilerine yoksunluk,
sefalet ve zorluklardan baska bir sey getirmedigini
kavradiginda, kendisini biiyiik bir siikunet ve boyun
egisle bu savas ¢agrisina uymaya ¢agiran dini aldat-
maca da, Car, askerlik, kahramanlik gibi eski yagam-
dan, ¢cokmekte olan toplumdan kalan biitiin her sey
goziinde anlamim yitirir. Kafasidaki pek ¢ok sey y1-
kilmakla birlikte yerine ne koyacagmi bilemez. Gre-
gor, tiim bu yasadiklar1 kargisinda saskindir. Gerek
kendisine, gerek halkina verilen acilarim, yapilanlarm,
bunca kétiiliigiin nereden kaynaklandigini bilmese de
kizgindir ve bu kizgmligini kime yoneltecegini bil-
mez. Tam bu sirada, cephede bulunan, ordu i¢inde faa-
liyet siirdiiren Garanza isimli Bolsevikle yollar
kesigir. Garanza, ona bu durumun gercek nedenlerini,
simif miicadelesini anlatir ve yasadiklarinin asil so-
rumlusunun kapitalizm, Car, Carlik ve onun subaylari
oldugunu anlatir. Bu kétiiliikklerden ve zuliimden kur-
tulmanin, barigin ve kdylerine doniislerinin gergek-
lesmesi i¢gin eski diizenden kurtulmalar1 gerektigini
anlatir. Ancak Gregor icin her sey bu kadar basit de-
gildir. Bir yaniyla sdylenenleri anlar, kav-rar, ama bir
yaniyla da eski diizene baghidir. Toprak sahibi bir
emekei aileden gelisi, 6zel miilkiyetin iliklerine isle-
mis etkisi, gelenekleri 0yle kolayca {izerinden atacagi
bir kaput degildir. Her ne kadar ge¢cmisiyle baglarmi
koparmis gibi goriinse de gelecekle ilgili bir fikre
sahip olmadig i¢in gelecek ona hep korku verir, be-
lirsizligini stirdiiriir.

Subat 1917°de Carlik devrilir, Kerenski ve bur-
juva cumhuriyet gelir, ama ne savas durur ne de as-
kerlerin durumunda bir degisiklik olur. Tek sey bos
sozlerle oyalanmadir. Orduda huzursuzluk, moral bo-
zuklugu kendini iyice agiga vurmaya baslar. Bols-
eviklerin ordu i¢indeki ¢aligmalari artar. Bu caligmalar
ilk sonuglarini Petersburg iizerine, isciler {izerine sii-
rillmeye calisilan, tistelik cepheyi tamamen agarak is-
ciler iizerine siiriilmeye calisilan Kazaklarin bunu
reddedip, kars1 devrimci darbeyi engellemeleriyle
verir.

Ekim Devrimi, askerlerin, Kazaklarin koylerine
doniisli ve i¢ savasin patlamasi pespese gelir. Gregor
daha ne oldugunu anlamadan kendini i¢ savasin iginde
bulur. Carlik ordusundan arta kalan karsi devrimci



Beyaz Ordunun subaylari hem savunduklari hem de
mensubu olduklar1 sémiiriicii smiflarin her tiirli yoz-
lugunu, Birinci Emperyalist Savasta daha da artirmig-
lardir. Cliriime ve yozlukta en u¢ boyutlara vardiklar
gibi alabildigine vahsilesmislerdir de. Bu vahsetlerini
sadece Kizilordu’ya mensup savasgilar, esirler {ize-
rinde degil, hem kendi astlarina, askerlerine karsit hem
de halka kars1 her firsatta sergilemekten kaginmazlar.
Cilinkdi bunlar yiizyillardan beri egemen olan, sémiiren
siiflardan geliyorlardi ve bu ayricaliklarinin siirmesi
icin bosuna bir ¢aba i¢ine girdiklerinden, tarihsel ge-
lismeye kars1 savastiklarindan sadece ve sadece vah-
set, zor, baski, teror ve korku tizerinden konumlarmi
devam ettirmeye ¢abaliyorlardi. Her egemen simifin
yaptig1 gibi, son demlerine geldiklerinde tarihsel akisa
kars1 anlamsizca direnmeye ¢abaliyorlardi.

Gregor uzun siiren i¢ savasin o sert, acimasiz ¢a-
tismalarim yasadiktan sonra bunu daha yogun bigimde
hissetmeye baslar. Ancak ge¢misle hesaplagsma hem
kolay degildir, hem de kisisel degildir. Bu, kitlesel,
toplumsal bir olay olarak slirmektedir. Biitiin top-
lumda, toplumsal siniflar arasinda, gegmisle gelecek
arasinda, clirliyenle, eskimis olanla yeni kurulmaya
calisilan gelecegin yeni yasami arasindaki miicadele
biitlin acimasizligryla siirmektedir. Emekgi kitleler
yeni yeni ellerine almaya basladiklar1 kendi yazgilarimni
bir daha baskalarina, somiiriicii siniflara kaptirmamak
amactyla canla basla ¢alistyor, didiniyorlardi.

Gregor artik dyle bir noktaya gelmisti ki, hem
kendi 6zledigi, istedigi, Aksinya ile birlikte sakin bir
yasamin Oniine gegen, hem de halki biiylik acilara
bogan bu i¢ savastan iyice bikmus, eski diinya tarafin-
dan kendisine verilmig olan tiim degerlerle, 6nyargi-
larla bagini koparmisti. Buna ragmen ¢agin tek gergek
ve ilerici yonii olan sosyalizm diisiincesi ona ¢ok ya-
banci, asla kabul edilemez geliyordu. Ona gore sos-
yalizm gercek Kazak yasamini yok edecekti. Eski
diizenle olan biitiin baglarim koparmis olmasina rag-
men yeniyi benimseyememesi, kabullenmemesi ne-
deniyle, eskiyi begenmese de yeniye kars1 bosuna bir
savasi slirdlirmeye devam ediyordu.

Gregor’un burda kendi trajedisini hazirlayan eski
toplumun, kapitalizmin ¢okiisi, ¢ikigsizligi oldugu
kadar, bu toplumun Gregor’un kafasinda ¢izdigi asil-
mast zor sinirlardi da. Zira bireylerin kafalarmdaki dii-
stincelerindeki sinirlarin yikilmasi, agilmasi, diistince
tarzinin degistirilmesi en zor olandir. Bireyin bunu ya-
pabilmesi i¢in toplumla, toplumsal yapiyla oldugu

kadar kendi kendisiyle de koklii bir hesaplagsma yap-
mast gerekir. Gregor, biitiin kitap boyunca zaman
zaman i¢ monologlar yoluyla bu ise girigse de, derine
inmeyen, yiizeysel bir hesaplagma olarak kalir. Clinkii
Gregor, kendi siirlarmi agsmak i¢in, duvarlarini yik-
mak i¢in harekete gegmez, o sinirlarda nadir de olsa
zorlamalara girse de asla onlar1 agmaz. Bu da Gre-
gor’un kendi yazgisima, dramatik sonuna bile bile
boyun egmesinde gosterilir.

Solohov, dort ciltlik bu epik nehirde 6n planda
hep Gregor’u ve onunla iligkili olan ¢evreyi, insanlari
anlatsa da, yan karakterler olarak ¢izilenlerle biitiin bir
toplumu anlatir. Stokman, Garanza, Posevoy, Bunguk
ileri toplum ugruna biiyiik miicadelelere giren bu ki-
silerin 6zgiin yanlar bir yana, ortak karakterleri, hic-
bir kisisel ¢ikar diisiinmeden, hesapsiz kitapsiz
bi¢imde hem davranis hem de diisiinceleriyle sosya-
lizm ugruna miicadeleye atilan yeni insan tipi olmala-
ridir.

Yine Gregor’un babasi Pantaleimon Melokov,
kiiciik miilkiyetin tipik bir temsilcisidir. Her seyi he-
saplayan, kurnaz, diger koyliileri ve akrabalarini bile
kandiracak denli hirshi. Kendi ailesini, ¢iftligini, bir-
ka¢ doniimliik arazisi, hayvanlan ile aligilageldik
yasam bi¢imini, yani eski toplumu, ¢oken ve ¢ok-
mekte olan bu yasam bi¢imini korumak igin, statiisiini
devam ettirebilmek i¢in uzun siire miicadele eder,
karst koyar. Bu ugurda biiyiik oglunun 6liimiinii goriir;
kiigiik oglu Gregor’un bir o yana bir bu yana savrulup
gidisini izler. Elinden hicbir sey gelmez. Sonunda yeni
olan kazanr.

Solohov, eski diinyay1 Aksinya’nin ¢liimiinde so-
mutlayip, biitiin kars1 ¢ikmasina, bosu bosuna diren-
cine ragmen Gregor’un elleriyle onu mezara
yatirdiktan sonra, Gregor sahsinda onu her seyi ka-
bullenip kdytine, teslim olmaya gotiiriirken; yeni diin-
yanin zaferini kizkardesi Dunya’nin 6zgiirligi ve
askinda gosterir.

En basta da belirttigimiz gibi, Solohov’da top-
lumcu gergekei edebiyatin belirgin yanlarindan biri
olan toplumsal insani ¢izerken, onu tarihin i¢inde,
biitiin hareketliligiyle, devinimiyle ¢izer. Zaten “Dur-
gun Akardi Don”u Ekim Devrimi ve i¢ savas siirecini
anlatan bir bagyapit diizeyine ¢ikaranda, Solohov’un
bunu anlatirken bu denli usta ve basarili anlatimi ol-
mustur.

(Onséz 10. Say)
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Rus
Gergekgiliginin

Zirvesi:
Tolstoy

lelerin durumu, umutlari, duygulari, diisiinceleri giderek

artan bicimde yer almaya basladi. Bunun nedeni, kapitalizmin
gelisimiyle birlikte, bu sistemi asacak olan daha ileri bir diinya 6zlemiyle
kendi tarihlerini kendileri yapmaya yonelen kitlelerdir. Kitleler icinde alttan alta u¢ veren, mayalanan devrim,
Rus edebiyatinda, 6zellikle de elestirel gercekei edebiyatta kitlelerin 6nemini ve yerini de belirginlestiriyordu.
Rus elestirel gergekgileri arasinda en alt simiflar da diger simiflar gibi yer almaya basliyorlardi. Bunu eserle-
rinde en gergek bicimde var eden de Tolstoy oldu.

Tolstoy’a gore halki anlayabilmek 6nemliydi. Bunu bagarmak da halk denen o biiytik kitleyi temsil eden
her bir bireyi manevi diinyasi, diisiinsel yapisi, ahlaksal niteligiyle cok yonlii bicimde tanimaktan geciyordu.
Yani Tolstoy i¢in toplumu incelemek, algilamak ve ¢izmek icin bireyi incelemek, algilamak ve ¢izmekten
geciyordu. Ona gore belirli bir tarihsel donemde toplumsal yasam, {ist siniflar1 oldugu gibi alt siniflar, kiil-
tiirel-sanatsal olani, siyasal iktidari, dini ve devletiyle tiim bir toplumu anlamadan anlagilmazdi. Tiim bunlar
halkin kendisidir. Dolayisiyla bunlar1 ¢izmek i¢in de halkin i¢indeki her bir {iyenin tiim yonleriyle ¢izilmesi
gerekir. Gergek yasamin siirekliligi ve hareketi Tolstoy’un sanatinin konusu ve tabi ki onun gézlem alanidir.
Insanin yagamini, yazgismi etkileyen her sey, devasa olaylar, kisisel dramlar, savaslar, dinin ve {ist smifin iki-

D aha dnce belirtmistik; Rus elestirel gercekeiliginde kit-
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yiizlii ahlak anlayis1 vb. hicbir sey onun o keskin goz-

lerinden ve kaleminden kagamiyordu. Sadece bunlar

da degil, kir yasammin ayrmtilari, yagmur sonrasin-

daki o giizel toprak kokusu, firindan ¢ikan ekmegin

bugusu, kokusu, batakliktan havalanan kuslarin ya-
rattig1 esinti, yazin sicag, tozu; kisin buzlari, sogugu,
baharda doganin uyanisi; geng asiklarin sevgi dolu
bakigmasi; neseli, umutlu konusmalari; giiliislerin-
deki giizellik; st siniflart; salonlaridaki kepaze-
lik... Velhasil yagsamin kendisi biitiin renkleriyle ve
hayranlik verici bir gergeklikle Tolstoy’da vardir.
Dis diinyay1 ve insan1 biitiin ayrintilartyla gergek
bicimde ¢izen Tolstoy ayni zamanda insanin i¢ diin-
yasini da derinlemesine ele almis, ayni canlilik ve
zenginligi i¢inde vermeyi basarmusgtir.

Tolstoy’un anlatimini bu kadar basarili kilan
yonlerinden biri de onun epik anlatiminin giilii
olusudur. Dostoyevski’den ve kendisinden dnceki
gercekei sanatgilardan daha giiclii bir epik vardir
onda. Boris Suckov, onun bu epik yanini sdyle an-
lattyor: “Gergekten de kendisinin halka yakinligin-
dan gelen ve yapitlarindaki ayirict epik niteligi
olusturan sey, nesnel yasam siireclerinin tam bir ¢i-
zimiyle bilesmek iizere, biitiin zenginligini ve 151kl
renkli yanlarini, gergek celismelerini agiga ¢ikara-
cak bigimde insan ruhunun olaganiistii kapsamda
¢oziimlenmesidir.”

Insan yasamimi ve insan1 toplumsal biitiinliigii
icinde epik bir anlatimla veren Tolstoy, o kalabalik
icindeki bireyi de basartyla ¢izmistir. Onun eserle-
rinde viicut bulan biitiin kisiler, toplum denen bii-
tiinsel yapimin birer molekiilii gibidir; bu kisiler o
biiylik gérkemli yapimin icinde kendi diinyalariyla
birlikte yer alirlar. Tolstoy’un insanlari, tarlay: siirer-
ken, maden ocaklarinda kazma sallarken, fabrikalarda
calisirken ya da savagta, cephedeyken maddi yanla-
riyla oldugu kadar manevi yanlariyla da vardirlar.
Yani ezilen, horlanan, dlesiye ¢alismaya zorlanan yo-
netici siifin ¢ikarlari i¢in savagmak zorunda kalan
biitiin bu insanlarin istekleri, duygulari, 6zlemleri, ¢1-
karlar1, umutlari, acilari, {iziintiileri... Tolstoy insa-
nin i¢ diinyasini ele alirken hem insan1 tanimay1 hem
de bireyle toplumu biitiinliik icinde vermeyi basar-
mustir. Onun eserlerinde aktardigi olaylar hem anla-
tima bir gergeklik kazandirir hem de birey-toplum
iligkilerini ve baglantilarini agiga ¢ikarir.

Savas ve Baris’ta olsun Anna Karenina’da olsun

ya da eserlerinde ¢izdigi kahramanlarin bireysel ya-
samlarindaki derin dram, onlarin yasamlarini etkile-
yen bilyiik tarihsel-toplumsal olaylarin kendisinden
dogar. Romanlarinda oldugu kadar 6ykiilerinde de bu
boyledir.
Tolstoy eserlerinde alt sinifi oldugu kadar, ken-
disinin de i¢inden geldigi aristokrat simifi tiim ger-
cekligiyle yansitir, cizer. Ust sinifin
ikiyiizliiligiini en iyi isledigi
eserlerinin baginda Anna
yer al- Karenina gelir. Bu
eserinde o,

tinda, yer tistiinde ter .
diger seyle-

ddken insanlarin, deniz-

rin  ya-
lerde vurgun yiyenlerin, miica- ninda
dele halindeki toplumlarin onurlu kadinmn
larinda, barda kahve i Rous
savaslarinda, barda kahve igen toplu-
zenginler kadar estetige yakinlasma mun-
hakki vardir. Tarih artik zenginle- daki
. yerini
rin siradan maceralarini yaz- d
e sorgu-
maktan vazge¢meli, ezilen lar.  An-
insanlarin  tarihi, birer na’nin
sanat abidesi olarak Rusya.da ka-
i dina bigilen role
yazilmalidir. kars1 ¢iktig1, isyan et-

tigi i¢in toplumda nasil
dislandigini, acilar iginde kiv-
randigmi aktarirken, aslinda istese
de istemese de bunun degismesinin zo-

runlu hale geldigini gosterir. Tolstoy, bu eser
icin “bir denge, uyum” yakaladigini sdyler. Bununla
anlatmak istedigi ise, yazarin, bir romanda sdylemek
istedigi ile, aktarmak istedigi diisiince ile, bunu soy-
lemenin sanatsal bigimi arasindaki uyumdur; eserin
icerigi ile bicimi arasindaki uyumdur. Nazim Hikmet,
icerik-bigim iligkisini anlatirken, el ile eldiven gibi
birbiriyle uyumlu bir biitiin olmasi gerektigini soylii-
yordu. Iste Tolstoy’un bahsettigi “denge, uyum” bunu
ifade ediyor.

Tolstoy un eserlerindeki toplumsal elestiri, top-
lumsal iligkilere, hayata bakis agisindan kaynaklanir.
Lenin, buna “ataerkil koyliiniin” elestirisidir, diyor.
Bu elestirinin altinda yatan, Rus halkinin, toplumsal
sisteme ve mevcut egemen siifa karsi duygularinin
heniiz tutarl, bilingli, sonuna kadar siirecek bir sinif
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kini halinde olmasa da, bu yondeki geligimidir. Ancak
0, bu elestiriyi, gelecegi kuracak olan siifin, prole-
taryanin bakis acistyla degil, mujiklerin bakis acisiyla
yapar. Lenin, Maksim Gorki’ye yazdig1 bir mektu-
bunda bu konuya deginirken “Bu Kant’tan 6nce Rus
edebiyatinda tek bir sahici mujik (koylii) var olma-
mugtir.” diyor.

Tolstoy bu elestirileri, Savas ve Barig’ta Anna
Karenina’da kahramanlariin birbirleriyle yaptiklari
tartismalarda, onlarm agzindan yapar, “Insan Ne ile
Yasar?” gibi uzun dykiilerinde bizzat hikayenin ken-
disi bir elestiri 6zelligi tagir. Ancak, 6zellikle mujik-
lerin agzindan sorulan sorular, politik sorular
olmaktan daha ¢ok ethik sorulardir. G. Lukaes, “Rus
Edebiyati’nda insan baskasinin emegini somiirerek
kendini ahlaki olarak ¢okiintiiye siiriiklemeden haya-
tim nasil diizenleyebilir?” derken, Tolstoy’un sorula-
rint tek bir ciimlede topluyordu. Ancak bu soruya
verdigi cevaplar, Tolstoy’un yoniini gelecege done-
medigini, iyi ve giizel olan1 gecmiste aradigini agik¢a
ortaya koyar. Onun bu elestirileri ve yonelimi sadece
romanlart ve dykiileri yoluyla degil, dogrudan da
ifade edilmistir. Tolstoy “Sanat Nedir?” de bunlart
acikca soyler.

“Cagmmizda insanligin dnemli bir kismi en dogal
ihtiyaglar olan konut ve giyinme imkanina sahip ol-
madig1 gibi, yeterli yiyecek sikintis1 da gekmektedir.
Iyi yasama imkanlarindan ayr1 tutulan bu insanlar,
giiclerinin 6tesinde siirekli ¢caligmaya mecbur edil-
mislerdir. Oysa bu seytani olumsuzluklar, kisir ¢cekis-
melerden, adaletsiz bir gelir dagilimindan, agir1 liiks
tilketim tutkularindan kaynaklanmaktadir. Mevcut
yanlis sistemin degistirilip daha insani, rasyonel bir
sistem kurulmastyla bu olumsuzluklar ortadan kaldi-
rilabilir. Ancak bilim, i¢inde yagadigimiz sistemin de-
gistirilmesinin gezegenlerin dogal hareketleri kadar
imkansiz oldugunu savunuyor. Bu sistemin yanilgi-
larini ve yanligliklarini elestirip, tiim insanliin yara-
rina sonuglar verecek yeni bir diizene ulagmasini
ogiitlemek yerine, tiim insanligin mevcut sistemin ¢a-
tist altinda barindirilmasini hedefliyor. Boylelikle
hem mevcut sistem degistirilmeyecek hem de toplu-
mun tiimii, en az onu yoneten sinif kadar asalakga bir
hayat siirmeye baslayacak.” (sf. 262)

Bunu sdyledikten sonra sistemin degistirilmesi
gerektigini de ekler. “Hatali miilkiyet iligkileri ve is-
boliimii stirdiigii halde insanlar1 kimyasal besinlerle
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besleyip, sadece doganin iggiiciinden yararlanmay1
saglayacak buluglar yapmak, havasi gitgide agirlasan
bir odada havaya muhtag insana, ayni oda sartlarinda
calisacak hava pompalama cihazi icat etmeye benzer.
Oysa ayn1 odanin ihtiya¢ duydugu tek sey, i¢inde bu-
lundugu odadan kurtulmaktir.” (Sanat Nedir, sf. 263)

Tolstoy ayni eserinde, toplumsal elestirilerinin
yani sira sanatin yeri ve roliine dair goriislerini de ser-
giler. “Sanat¢1 eger olaylar1 oldugu gibi anlatirsa ko-
tiiliigiin tahakkiimiine girmis olacaktir. Onemli olan,
meseleleri papagan misali, oldugu gibi anlatmak de-
gildir. Ciinkii akilli kigiler meselelerin ne yone dogru
gelistigini ¢iplak gozle anlayabilirler. Sanatci, ger-
cekleri mutlaka oldugu gibi anlatmayi hedef alirsa
¢oziim yolu bulamayacak, kendisini kotiiliigiin kol-
larma birakiverecektir. Sanat¢inin gorevi agik tehli-
keyi sezen kisilere 6liim recetesi yazmak degil, ¢ikis
yolu gostermektir.” (age. Sf. 25) Daha sonra da bu
goriislere sunulan ekler: ... yer altinda, yer listiinde
ter doken insanlarin, denizlerde vurgun yiyenlerin,
miicadele halindeki toplumlarm onurlu savaslarinda,
barda kahve i¢en zenginler kadar estetige yakinlasma
hakki vardir. Tarih artik zenginlerin siradan macera-
larin1 yazmaktan vazgecmeli, ezilen insanlarin tarihi,
birer sanat abidesi olarak yazilmalidir.” (sf. 132)

Burada Tolstoy’un tarihsel gelismeye dair go-
riisleri ok net goriilebilir. Ancak buna ragmen, o, iyi
ve giizel olan1 gegmiste aramaktan vazgecmemis, ta-
rihsel-toplumsal elestirisini ataerkil koyliiliigiin bakis
acisindan yapmayi siirdiirmiistiir.

Marks ve Engels, “Komiinist Manifesto ve Ko-
miinizmin Ilkeleri’nde “Niifusun yarisindan ¢ok daha
fazlasini koyliilerin olusturdugu Fransa gibi iilke-
lerde, burjuvaziye kars1 proletaryanin yaninda yer
alan yazarlarm, burjuva rejimi elestirirken kdyliiniin
ve kii¢lik burjuvanin 6lgiitlerini kullanmalar1 ve is¢i-
lerin tarafini bu ara siniflarin bakis agisindan tutma-
lart dogald1.” (sf. 136-137) diyorlardu.

Iste Rusya’nin toplumsal-tarihsel gercekligi de
buydu. Rusya’nin belli bash bdlgelerinde kapitalizm
ortaya ¢ikmigken niifusunun ¢ok biiyiik boliimiiniin
yasamini siirdiirdiigii kirsal kesimlerde toprak kole-
ligi hentiz kalkmigt1 ve feodalizmin egemenligi halen
devam ediyordu. Ancak toplumsal bir degisim de
biitlin yonlerden kendisini dayatmisgti.

“Feodal sosyalizm ortaya iste boyle ¢ikti; yart
yakinma, yar1 hiciv; yar1 gegmisin yankisi, yar1 gele-



“...ben hukuk ve duygulara saygili olan, insan
hayatina dnem veren, sanati ¢ikarlart icin kulla- Ll
nan soylu sinif igin degil de ezilen isgi si-
nifi igin yapan mazlumu distinen ‘
kahramanlar artyordum. Insanin icindeki §
“bana dokunmayan” felsefesi beni derin- .v
den vyaraliyor. Ulkemde yapay olarak
olusturulan sinif ayrimina karst haykirmak,

daglart delmek istiyorum”

cegin tehdidi; bazen aci. Niikteli ve keskin elestiri-
siyle burjuvaziyi tam ylireginden vurarak; ama mo-
dern tarihin gidisini kavramakta tam bir becerisizlik
gosterdiginden, etkisi bakimindan hep giiliing diise-
cek.” (age. sf. 135)

Sadece Rusya’y1 degil, Bat1 Avrupa’yi ve haliyle
burjuva uygarligi ¢ok iyi bilen Tolstoy, bu uygarligin
giderek ¢okiise siiriiklendigini ve yine bu uygarligin
insanin dogasina aykir1 yanlar1 oldugunu da gorii-
yordu. O, hi¢bir zaman toplumu statik, degismeyen bir
organizma olarak ele almamis, aksine Goethe nin sdy-
lemiyle “Biitiiniin zamansiz yol alis1”n1 algilamis ve
bunu eserlerinde yansitmistir. Onun bakis agisindaki
yanlisliklar, onu zaman zaman yanlis yerlere stiriikle-
mis, olaylarin bizatihi tarihsel kosullar tarafindan ha-
zirlandigim géremeyerek, bunun nedenlerini yazgida,
kutsal olanda ve dinde aramasma yol agmistir. Bu
durum biitiin elestirel giicline ragmen Tolstoy’a bir edil-
genlik getirir. Onun kahramanlar yiizlerce yildan beri
devam eden somiirii karsisinda edilgen bir boyun egis gos-
terirler. Bu yiizden onun kahramanlarinda agir basan yan

ekin - sanat - edebiyat @ 41



cileciliktir. Tolstoy’un halk¢iligina ve kitlelere o kadar
yakin oluguna ragmen, onun gelecek idealindeki bu
yabancilagsmanin altinda yatan da bu dinsel bakis ve
Hiristiyan cileciligidir. Tek tek kisilerin kedilerini ah-
laki olarak gelistirip yetkinlestirmesinde arar o top-
lumsal celiskilerin ¢oziimiinii. Insanlar arasinda
oldugu kadar, insanla toplum arasindaki “dogal” ol-
mayan iligkiler karsisinda tek ¢agrisi, Hiristiyanligin
“sevgi” ¢agrisidir bu yiizden.

Biitiin bu geri yanlarma ragmen, Tolstoy’da agir
basan yan elestirel bakisi olmustur daima. Bu yiiz-
dendir ki elestirel gercekei sanatta, kendilerinden 6n-
cekilerle kiyaslanamayacak bir ilerleme kaydetmistir.
Tolstoy Oncesi gercekgi sanatta birey-toplum iliskisi
toplumun yapis1 ve alinyazisi temel olurken, Tols-
toy’dan baglayarak 20. yiizy1l gergekgiligine damga-
sin1 vuran, “toplumun alinyazisi, aragtirmanin nesnesi
olmustur.” (Sugkov) yani Tolstoy’un eserlerinde hep
sordugu soru, adaletsizligin, somiiriiniin, koéleligin,
acligin ve yoksullugun oldugu bir yerde insanin nasil
yasayabilecegi sorusu, Tolstoy un ve daha sonraki 20.
yiizy1l gercekei sanatinin baglica sorusu olmustur.
Tolstoy’dan sonra bu soru Rus Gergekgiliginin degil,
20. yiizyil Bat1 Avrupa gercekei sanatinin da bir so-
rusu oldu.

Tolstoy bir sanatci olarak agik bicimde yan tutar.
Kirlarda olsun kentlerde olsun, mujiklerin, is¢ilerin,
yoksullarin ve ezilenlerin i¢ parcalayan yasam bi-
¢imleri onun eserlerinde temel motif olarak yer alir.
Yasamin temeline oturttugu adil olanla adil olmayan
arasindaki ¢atigmay1 gizerken —ki ona gore bu gatisma
insanligin temel ¢atigmasidir -bu ¢atigmay1 hem top-
lumda hem de insan ruhunun derinliklerinde aramus,
coziimlemeye ¢abalamistir. Bu arayisinda onun kri-
teri yine kitlelerin ihtiyaci ve halkin kendisi olmus-
tur. Tolstoy’a gore halkin ihtiyaglarina ve bakig
acisina ters olan her sey, adaletsiz olanin, haksizligin,
kotiiniin kendisiydi. O agik bir yan tutarlilikla ege-
men ve somiiriicii smifin etik ve ahlak anlayis1 karsi-
sinda ezilen ve somiiriilen alt simiflarin ve 6zellikle
ataerkil koyliiliigiin ahlak ve etigini savunmus, 6zel
miilkiyet temelindeki toplumsal yapiya, emekgi si-
niftan insanlarin saf bakis acisiyla bakmis, elestir-
migtir. Zaten bunun sonunda burjuva uygarligin
dogaya ve insana diisman oldugu sonucuna vararak
bencilligi ve kendi ¢ikarini her seyin dniine koymay1
icsellestiren kapitalist toplumun yarattig1 bencil bi-
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reyi acimasizca elestirip, insanin hem topluma hem
kendine yabancilagmasini mahkum etmistir.
Feodalizmin kalintilarinin giineste kalmis buz
kiitlesi gibi yavas yavas eriyip bittigi, kapitalizmin
her gecen giin daha ¢ok egemen hale gelmeye basla-
dig1 bu siirecte Tolstoy, insanlarin yagamini tiim yon-
leriyle ve ayrintili olarak somut bir sekilde ¢izmistir.
“Var olan sistem tarafindan ezilen genis kitlelerin mi-
zacim hayranlik yaratacak giigte vermeyi, i¢inde bu-
lunduklari kosullar1 saptamay1 ve kendiliginden karst
koyma duygulan ile kizginliklarin dile getirmeyi ba-
sarmistt.” (Lenin’den aktaran B. Suckov) Zaten Tols-
toy’un romanlarindaki epik anlatim da onun bu
niteliginden, kitlelere yakiligindan otiirtidiir. Clinkii
0, burjuva demokratik ¢agda ataerkil koyliiliigiin dii-
stince bicimini ortaya koyarken, kendi ¢aginin edebi-
yat ve sanatinda kendisinden 6nce olmayan bir seyi
halkin goriislerini, duygularimi ve istemlerini de dog-
rudan dogruya kendi agizlarindan dile getirmeyi ba-
sarmist1. Iste bu dzdeslik, onun eserlerinin sahip
oldugu epik anlatimin da giiglenmesini saglamstir.
Somut olarak akip giden yasam iginde insanin
karmasik duygularimi ve diisiincelerini anlatirken
Tolstoy’un edebiyata kazandirdigi bir diger katki da i¢
monolog olmustur. Bu, romanda olsun, ykiide olsun
edebiyatta ¢ok genis bir anlatim zenginligi getirmis,
insanin hem fiziki yagami, yagam kosullart hem de i¢
diinyas1 biitiinsel olarak ¢izilebilmistir. Insanim top-
lumsal yasami gelisip karmasiklastikga, i¢ diinyasi da
karmasiklasiyor. Eski bigimlerdeki anlatim tarzlart
zayif kaliyordu. Tolstoy, i¢ monologu kullanarak hem
bireyin diisiincelerini ve duygularim tiim yonleriyle
vermeyi basarmis, hem de kendisinden onceki ger-
cekei sanatta da var olan insan psikolojisinin ve ruh-
sal yapisinin ¢ozlimlenip anlagilmasini
giiclendirmistir. Onun eserlerinde yer alan karakter-
lerin bu kadar sahici olmasinin nedenlerinden biri de
budur. Ciinkii o, i¢ monologu, gergekligi gercekgi bi-
cimde ortaya koyma yontemini gelistirmek; ruhsal
coziimlemeyi derinlestirmek ve bdylece gergegi ¢ok
cesitli yonleriyle gostermek igin kullanmistir. Bu yiiz-
den ¢izdigi biitiin karakterler, zengini, yoksulu, tagra-
lis1, kentlisi, koyliisii, yaslisi, genci, kadini, erkegi,
iscisi, burjuvas, tiiccari, dolandiricisi vb. hepsi iginde
bulunduklar tarihsel-toplumsal kosullarin bir parcasi
olarak toplumsal ve psikolojik yanlartyla somut ola-
rak ¢izilip canlandirilmgtir. Tolstoy’un karakterleri-



nin bu ¢ok yonlii ve canli ¢giziminin nedenlerini Sug-
kov sdyle anlatiyor:

“Tolstoy’un yapitlarinda, bagkahraman &biir ki-
silerin kendisinden edindigi goriis cogullugu i¢inde
tanmitilir. Tolstoy bir kisiyi tiplestirirken, obiir kisile-
rin, yargl verme ya da degerlendirme yoluyla, bu kisi
tistiine daha once belli etmis olduklar ayr ayri izle-
nimleri bir araya getirir. Bdylece biz burada bir kisi-
nin 6znel olarak degerlendirilisinde, nesnel bir
degerlendirme ile karsilasiriz; ¢linkii bu kisinin tani-
tilis1 cok yanli, dolayisiyla sagkinlik verecek bigimde
eksiksizdir artik.” (sf. 137)

Iste biitiin bunlarin sonunda Rusya’daki yasami
biitlin devinimi iginde, kaginilmaz olarak toplumsal
bir devrime dogru ilerleyisi i¢inde ¢izerken, bireyin i¢
diinyasiyla toplumsal ¢evresi arasindaki karsiliklr et-
kilenmeyi diyalektik bi¢imde biitiinliiklii olarak ¢ize-
bilmigtir. Bu, onun insanin i¢ diinyasinda
yasadiklariyla, hissettikleriyle toplumsal yagamdaki
somut siireglerin tam olarak ve dogru bigimde algila-
y1p gostermesini saglamistir.

Bat1 Avrupa’daki elestirel gercekgiler, eserlerin-
deki asil ¢atigmay1, burjuvazinin yagmadan pay kap-
malari, miilkiyete dair ¢ekismeleri, iggiidiileri vb.
tizerine kurmustur. Yani onlardaki temel catisma
somut ¢ikar iligkileriyle oriiliir. Tolstoy’da bu farkli-
dir. Onun eserlerindeki asil ¢atigma ahlaki ¢atigma-
dir. O miithis anlatim ustaligi, o gergekten canliymig
gibi aktarilan olaylar hep bu asil olana ulagsmak, ah-
laki ¢atigmay1 agiga ¢ikarmak i¢indir. Ancak bunu ya-
parken de gercek yasamin eserlerine yansimasindan
6diin vermez. Gergek yasamin gergekei tarzda yapi-
lan bu ¢izimi; toplumsal yapidaki, kapitalizmin ve
6zel miilkiyet temelindeki bu toplumun insana ya-
banci biitiin yonlerini, adaletsizligin her bigimini agik
bir sekilde ortaya doker; farkliliklarin insanin kendine
yabancilagsmasi kadar insan-doga iligskine de yaban-
cilasmayi egemen kildigini sergiler.

Tolstoy, ¢catigsmanin temeline ahlaki olani koyar-
ken, ayn1 zamanda 6zel miilkiyet ve somiirii iizerine
kurulan bu toplumsal sistemdeki yerlesik ahlak anla-
yisinin da artik kullanilamaz, toplumun ve bireyin ya-
saminda herhangi bigimde iyi bir sey yaratamaz
oldugunu gérmiis, mahkum etmistir. Ona gore bu
ahlak anlayis1 insanin dogal haliyle uyumlu olmadig
gibi, tarihsel-toplumsal kosullara gore sekillenen bu-
giiniin toplumsal iligkileri dogal olmaktan ¢ikmus,

kullanilmaz hale gelmistir. Degisim artik kaginil-
mazdir. Iste Tolstoy’un tarihsel olan1 algilayist bura-
dan gelir.

Tolstoy doga dis1 adaletsiz toplumu her yoniiyle
elestirip mahkum eder. “...ben hukuk ve duygulara
saygili olan, insan hayatina 6nem veren, sanati ¢ikar-
lart i¢in kullanan soylu sinif i¢in degil de ezilen is¢i
sinifi igin yapan mazlumu diigiinen kahramanlar ar1-
yordum. Insanm i¢indeki “bana dokunmayan” felse-
fesi beni derinden yaraliyor. Ulkemde yapay olarak
olusturulan sinif ayrimina kars1 haykirmak, daglar
delmek istiyorum” (Tolstoy. Sanat Nedir? Sf. 40-41)
derken, o, bu toplumsal sisteme isyanini en agik bi-
¢imde ifade ediyordu. O, polis devleti-kilise bigi-
minde kurumsallagip devletle biitiinlesen din,
mahkemeler, aile vb. biitiin kurumlariyla kapitaliz-
min, halkin ezilmesi ve acilarinin nedeni oldugunu,
bunun degismesinin gerekliligini ortaya koyar. Tols-
toy’un eserlerindeki yasamdan alinmis o kadar ger-
cek olguyla bezenmis olaylar ve hikayeler, bu insana
ve insan dogasina aykir toplumsal iligkilerin yerine
daha insani toplumsal iligkilerin getirilmesine dair ye-
terince kanit sunuyordu. Onun eserleri heniiz 6rgiitlii
olmayan, kendiliginden bigimde yiikselmeye basla-
yan devrim dalgasini gosterdigi gibi, bizzat kendisi
de tarihsel degisimin gerekliligini gorerek var olan
toplumsal sistemi elestirir. Ancak onun biitiin bu top-
lumsal elestirileri yine de tarihsel toplumsal gelisimin
temel yonlerini kavrayamaz. Tolstoy, topragin 6zel
miilkiyetine kars1 ¢ikar. Onun amact, bu suni simnif ay-
rimina dayanan devletin yerine “6zgiir ve esit kiiglik
koyliiler” den olugan komiinlerin kurulmasidir. Tols-
toy’un 6zel miilkiyet temelindeki toplumsal sisteme
yonelik elestirileri nesnel oldugu kadar sosyalistlerin
temel teziyle de uyumluydu. Ancak bunun yerine ne
konulacagi, yeninin ne olacagi sorunu onun agma-
ziyd1. Tolstoy un “kapitalizm ile kapitalizmin kitle-
lere agiladig tehlikelerin agimlanmasi, tim diinya
sosyalistleri tarafindan girisilen diinya ¢apindaki kur-
tulus hareketine karsi tam bir duyumsamazlik iginde
olan bir tavirla birlesmisti.” (Lenin)

19. ylizyilin son ¢eyregi Tolstoy’un en iyi eser-
lerini verdigi donemdir. Ki, o yillarda toprak koleligi
yasaklanmis, kapitalist gelisme oldukga hizlanmsti.
Carligin temelleri saglam gibi goriilse de alttan alta
tarih denen “yagh kdstebek™ tarafindan iyice kazil-
must1. Bir yanda Rus kdyliilerinin biiyiik bir boliimii
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kilise ¢anlar1 ve papazlarin buhurdanlar esliginde car
ve carige i¢in dualar ediyorlar; ama ayni zamanda
carin gizli polisi, jandarmasi her yerin altini {istiine
getiriyor, keyfi gozaltilar ve tutuklamalar kiirek, siir-
giin ve idam cezalar1 tamamliyordu.

Aymni yillar Rusya’da liberal burjuvazinin de is-
tedigi burjuva dzgiirliikler i¢in anayasa, parlamento,
hukuk reformu talepleri giindeme geliyor; diinya 6l-
ceginde ¢ilginca siiren Pazar kapma yaris1 ugruna Rus
mujikleri eline birer silah tutusturulup Mangurya’dan
Galigya’ya dek cepheye siiriiliiyorlardi. Bir halklar
hapishanesi olan Rusya da birgok ulusa mensup isgi
sinift ve emekgilerinden olusan yiiz binlerce kitle
yoksulluk i¢inde kivranirken; bu isin kaymagini top-
layan ayricalikli siniflar Kafkas petrollerine, Ural ma-
denlerine, Don komiirlerine ait hisse senetlerine
yatirdiklar paraciklarinin getirdigi tath karlarimi basta
Paris olmak tizere Avrupa’nin belli bash kentlerinde
likks iginde tiiketiyor har vurup harman savuruyor-
lardi.

Tam da bu siiregte Narodniklerin bombalarinin
korkusu car1, polis seflerini ve bakanlarini dehset
icinde birakirken, asil tehlike alttan alta mayalanan
devrimin artik Batt Avrupa’dan doguya Rusya’ya
dogru kaymaya baglamisti. Bu dénemde, carin idama
gonderdigi bir Narodnik’in kardesi olan Lenin yeni
yeni siyaset sahnesine girmeye basliyor ve “yeni
tipte” bir parti olan Leninist Parti ig¢i sinifi saflarinda
yavas yavas filizleniyordu.

Bu tarihsel-toplumsal gelismeleri, Bat1 Avrupa
kiiltiiriine sahip oldugu kadar, Rus koyliistiniin bakig
acisindan da izleyebilen Tolstoy’un gercegin gercekei
bigimde anlatilmasinda 6nemli katkilar1 oldugu yad-
sinmaz bir durumdur. Halktan insanlarin ¢izimi daha
once hi¢ bu kadar somut ve gergekei bicimde yapil-
mamigti. Tolstoy’un bu anlatimi, daha 6nceki Rus
edebiyatinda oldugu gibi o yasamin i¢inden degil, sa-
dece onlara yakinlik duygulariyla yapilmis disaridan
bir gézleme dayanmaz. Daha 6nceki Rus edebiya-
tinda temel yontem sanatginin dis diinyay1 gézlemesi
ve yansitmastydi. Onlardan farkli olarak Tolstoy’un
gelistirdigi bu yontem olmasaydi, 20. ylizyilin ba-
sinda proletaryanin devrimei atilimiyla beraber geli-
sen yeni tip gercekeilik de, yani toplumcu gercekeilik
de olamazdi. Daha 6nceki gercekei sanatin oldugu
kadar Tolstoy’un da izinden yiiriiyen “halktan bir ki-
siyi” devrimci yolda kendinin farkindaligini edinme
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stireci i¢inde, biiylik bir basariyla ¢izen Maksim
Gorki de olmazdi.

SONUC YERINE

Elestirel gergekei sanat olmasaydi, toplucu ger-
cekei sanat da gelisemezdi. Elestirel gergekgiligin
diinyay1 ve yasami derinlemesine irdeleyip yaptig
coziimleme kadar kapitalizme yonelttigi elestirileri-
nin yaninda toplumsal goriisleri lizerinde de yiikse-
len toplumcu gercekgilige 6n geldigi agiktir. “Kutsal
Aile”de Marks ve Engels’in kendilerinden dnceki
materyalizm anlayisi i¢in s6yledikleri burada da sdy-
lenebilir.

“Insanlarmn temel iyiligi esit diisiinsel vergilerle
donatilmig olmasi; deney, aliskanlik ve egitim giici,
cevrenin insan istiindeki etkisi, sanayinin biiylik
onemi, eglencenin gerekliligi vs. ye iligkin dgretiler-
den materyalizmin sosyalizm ile ister istemez nasil
baglantili oldugunu gérmek i¢in igin igine dyle uzun
boylu girmeye gerek yoktur. Eger insan biitiin bilgi-
sini, duyumunu vs. duyular diinyasindan ve orada ka-
zandig1 deneyden ediniyorsa ampirik diinyanin o
bicimde diizenlenmesi gerekir ki, insan orada ger-
cekten insani olan seylerin deneyimini edinsin ve on-
lara aligsin, insan olarak kendisinin farkina varsin.
Eger her tiirlii ahlak ilkesinin ¢ikar oldugu dogru-dii-
riist anlagilmigsa insanin 6zel ¢ikarinin, insanin ¢ika-
riyla cakigtk kilinmasi gerekir... eger insant
bigimlendiren kendi gevresi ise, kendi ¢evresini insa-
nilestirmesi gerekir.” (sf. 175-176)

Gergekgi sanati irdelemeye basladigimizdan beri
biitiin gergekei sanatgilari yagadiklari ¢agin sosyal ko-
sullar icinde sekillendiklerini; onlarin bilinglerinin
de bu toplumsal-tarihsel kosullar i¢inde sekillendigini
gordiik. Bu nedenledir ki, bu tarihsel-toplumsal ko-
sullarin hentiz tam olarak gelismedigi kosullar altinda
bu sanatgilarin da yanlhs ve eksik sonuglara vardigi,
kapitalizmi pek ¢ok yonden elestiriye tabi tutmala-
rina ragmen, hem degigimin nasil olacagi hem de bu
gelisimin yonii konusunda dogru bir sonug ¢ikarma-
diklarim belirttik. Onlar, kapitalizmin insani olmayan
6ziine kars1 ¢gikanlarm sesi olmuslardir. Onlarin eser-
lerindeki ortak 6z, burjuva ideolojiye karsi olusla-
riydi. Kendi gelecek tasarimlarinin biitiin yanliglara
karsin, sanatlar1, bu nedenle demokratik bir 6ze sahip

olmustur. a
(Onsoz 17. Sayn)



fevrimin
Selikanh Sanatcilar

Genglere ait olan bir diinyay1 yaratan Ekim Devrimi yagamin her ala-
ninda oldugu gibi sinemada da sinirsiz bir gérme ufkunu agti. Devrim her
tiirden kural, emsal, sinirlama, kisitlama gibi engelleri ortadan kaldirdi, geg-
misin tortularmi sokiip att1. O giinleri Yutkevig sdyle anlatir: “Inamlmaz,
harika giinlerdi; devrimei bir sanatimn ilk adimlari. Sanat ¢alismalarimiza ilk
basladigimiz yillardan s6z ederken, o devrin neredeyse biitiin yonetmenle-
riyle belli basl sanat¢ilarinin dogum tarihlerini duyan herkesin agzi agik
kalmaktaydi. Hepimiz inanilmaz derecede gengtik! Sanat hayatimiza atil-
digimizda on alti-on yedi yaglarindaydik. Oysa bunun ¢ok basit bir
aciklamasi vardi: Devrim biz genglerin 6niinii agmisti. O za-
manlar biitiin bir kusagin yok olmus oldugu unutulmamalidir.
Biiyiiklerimiz iilkenin her tarafina dagilmuslar, i¢ Savas’ta '
kirilmiglar ya da Rusya’yi terk edip gitmislerdir. Bu yiiz- /
den Devrim, agike¢a orgiitlenme eksikligi, insan eksik-
ligi duyuyordu; bunu anlamustik, tilkemiz bizden
calismamizi bekliyordu. Acikti ki, tilkemizin kiiltii-
riin her alaninda insanlara ihtiyaci vardi.”

Devrim ge¢misin tiim kaliplarini yikmigti.
Genglerin 6niindeki giincel gérev yeni bir seyler ya-
ratmakti. Sosyalist diinyanin yeni sanatinin ortaya
cikmasindan bagka bir beklenti yoktu onlardan.
Kural, sinirlama, kisitlama gibi higbir engelle karsi-
lagmadilar. Devrim hepsini altiist etmisti. Yutkevig’in
dedigi gibi sinemacilar bir tek haktan yoksundur, o da,
“aptal ve sorumsuz olma, para basan bir makine olma,
bir karnaval atraksiyonu olma hakkindan yoksundur.
Bizim iilkemizde sinema, halka kars1 akilli, derinlikli ve so-
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Sergey M. Ayzengtayn
Sovyet sinema yénetmeni

ve kuramcist.

ovyet Devrimi'ni anlatan
S “Diinyayr Sarsan On

Giin, adli inlii romanin-
dan, Eisenstein tarafindan si-
nemaya uyarlandi. Sovyet
Devriminin  canh tanikligin:
sunar bize. Gergek taniklar ve
gorintiilerle devrimin tim ev-
releri ve olaylart anlatlmakta-
dir. Eisenstein, Ekim’'de, bu
olagandistii giinleri carpict bir
gorsellikle anlatirken, devrimin
anlamint ve distinsel temelini

de ortaya koyuyordu
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rumlu triinler vermekle yiikiimliidiir.” Devrim sanatgilarindan yalnizca
aptal ve sorumsuz olma hakkini esirgedi. Bu da Ayzenstayn, Pudovkin,
Dovjenko ve Kulesov gibi devrimin sinemasini yapan ve sinemada devrim
yaratan dort ustay1 kazandirdi.

O giinlerde sinema sanat tiirleri arasinda en alt sirada yer aliyordu. Ti-
yatronun egemenligi belirleyici konumdaydi. Mayakovski’yle Meyer-
hold’un etkisi herkesin iizerinde ¢ok biiyiiktii. Ayzenstayn’1, Yutkevi¢’i ve
cagdaslarini sirk, kukla, panayir gosterileri, miizikhol ve popiiler sanatin
her tiirii gibi birbirinden tamamen farkl tiyatro deneyimlerini birlestirme

deneyleri (daha sonra Sovyet sinemasinin geli-
siminde temel bir deger tasiyacagi goriilecek
olan deneyler) yapmaya, Mayakovski’yle
Meyorhold’un sergiledigi érnekler yonlen-
dirdi. Her zaman yeni dogan sanatin kendini
ispatlamasi gerekti. Sinemada aymi kaderi
paylagmus, tiyatrocularin akademik yakla-
simi1 tiyatroda yeni bir seyler denemek is-
teyenlere, kiiglimseyici bir eda ile, siz
yakinda sinemaci olursunuz, dediler. Su
da bir gergektir ki Sovyet sinemast ti-
yatro sanatgilarmin tizerinde yiikseldi.
Tiim elestirilere, kiigiimseme-
lere ragmen geng sanatgilar deney-
sel caligmalara girigmekten geri
durmadi. Kimi giiliing bulundu,
kimi anlagilmaz... Kimi agir elestireler
aldi, kimi degerlendirmeye layik dahi gériilmedi. Ama
devrim genglere giivenmisti ve onun yaraticiligi oniindeki engel-
leri kaldird1. Onlarda bu giiveni bosa ¢ikarmamak i¢in ¢ok emek harcadi
ve kendilerine hep elestirel bakabildiler. Devrimin onlardan beklediginin
Amerikan polis filmlerinin taklitlerini yapmak degil bu alanda bir devrim
gergeklestirmek oldugunu biliyorlardi. Yoksa “devrim yapmak neye ya-
rard1?” Tiim bu denemelerin sonunda Sovyet sinemasinin tarzini belirle-
yecek olan iki film ortaya ¢ikti. Grev ve Potemkin Zirhlisi... Grev
Ayzengtayn’m ilk filmidir, ardindan Potemkin Zirhlis1 gelmistir. Yapildigt
giinden bugiine Potemkin Zirhlis1 her zaman en giizel ilk on film arasinda
yer almigtir.

Montajin agiklayict giliclinden sonuna kadar yararlanan Ayzenstayn,
higbir konuda Amerikan modellerini taklit etme yoluna basvurmadi.
Grev’in miithig 6nemi, beyazperde de is¢i imgesinin ilk defa goriinmesinde
yatar. {1k defa bir sinemact, isci sinifimn devrimci miicadelesinin muzaf-
fer Gykiisiinii korkung bir inandiricilikla anlatiyordu. Grev ile daha son-
raki Potemkin Zirhlis1 gercekten yenilik¢i olan caligmalarm ideal
ornekleriydi. Devrim gercekligini anlatabilme gabasi sanatgilari yeni ara-
yiglara itti. Onlarinki kendilerinden 6nceki sanatgilardan farkl bir seyler
yapma istegi degil, yagadiklari o alt iist olug giinlerini, o giiniin kahraman-
larini, hizla degisen etraflarindaki yagami anlatmak isteginin bir tirliniiydii.



Yani yeni bi¢imi ortaya ¢ikaran sey 6ziin tam kendisiydi.

Kozintsev bu olaganiistii dénem i¢in, “Biitiin bu deneyler, yeni bigim
arayiglari, hayatin olaganiistii bigimde yenilenmesi duygusunu yogun bi-
¢imde hissetmemizden kaynaklandilar. Bu mucize duygusunu ve yasadi-
gimiz olaylarin 6nemini, bizim goziimiizde korkung 6l¢iide akademik ve
natiiralist goriinen gegmisin sanatinin sundugu araglarla iletmenin imkan-
sizligim en i¢imizde hissediyorduk. Boylece ilk yapimimiz olan Evlilik’te
ritme agirlikli bir yer verilmis oldu, ¢iinkii ye-
nilikler en basta temalarda ya da karakterde
degil, ritimde hissedilmekteydi. Sanat ritmi £ 7w
degistirmisti. Yeni ¢ag ilk ifadesini ritmde
bulmustu. i¢inde bir tiir geliski barindirdi-
gindan son derece ilging bir durumla yiiz
yiize gelmistik, bu nedenle Batin’nin
avant-garde hareketleri ile bizimkiler
arasinda yapilacak biitiin karsilagtirma-
lar bence yanlis olur (iistelik yalnizca
bizim hayat kosullarimiz agisindan da
degil) o donemde ne yapiyorsak, so-
gukta ve yikima ugramus bir tilkenin
aclik ortaminda yaptyorduk. Hayat
kosullar1 ¢cok agirdi. Ulkenin her
cephesinde bir i¢ savas yiiriit-
mekte olan devlet korkung si-
kintilar igerisindeydi. Gene de
egemen duygu, hayatin olumlanmasi yoniin-
deydi. Geng sanatcilar hayati biitiin zenginligi ve renkle-
riyle duyumsuyor, sanatsal bigimlerine biiriiniiyordu. Her tiir yokluk
ortaminda bir tiir fuar siiregidiyordu. Geng sanatgilar ortak yazgiy1 neseyle
paylastyor, icinde yasadiklar1 zamana giizel gézlerle bakiyorlards. Iste bu
atmosfer unutulur ya da gérmezlikten gelinirse, o giinlerin sanati hicbir
zaman kavranamaz.”

Devrim her alanda oldugu gibi bu alanda da zorlayici bir etki gosterdi.
Ama her tiirden yeniligi denemis olan devrimin ¢ocuklari 1927 yilina ge-
lindiginde sesli film alaninda yapilan deneyler karsisinda tedirgin oldular.
Ilk sesli filmlerin nasil oldugunu, bicimlerini ve iceriklerini 6grendikle-
rinde sessiz sinemanin biitlin kazanimlarmin tehdit edildigini diigtinen Pu-
dovkin, Yutkevi¢ ve Ayzenstayn sesli sinemaya kars1 bir bildiri yayinladi.

Manifestonun temel diisiincesi, “sinemanin biitiin unsurlarmin (imge,
ses, renk, miizik) yalnizca atmosferi ve fikirleri vurgulamak igin var olan
basit illiistrasyonlar degil, bir bilesimin unsurlart olmalari ve gercek sine-
manin, bu unsurlarm her birinin artik dramatik eylemi géstermeyip bir sen-
fonideki gibi kendi bagimsiz rollerini oynayarak bagimsiz bir tema haline
gelecegi zaman dogacagidir” diye belirtir Yutkevig. “Bu manifestoyu ya-
ymlamakta ¢ok aceleci davrandigimizi, pek ¢ok seyi gézden kagirdigimizi
hissediyorum. Simdi herkes, Ayzenstayn’in toplu eserlerinde bu fikirlerin
derin bir ¢dziimlemesini okuyabilir; bence, artik aramizdan ayrilmig olma-

udovkin, 1926 'da en
Unl{ filmini gergekles-
tirdi: Ana (Mat) filmi
bu filmin ta kendisiydi. Bu
filmde Pudavkin, 1905 ayaklan-
masini ve baskici Carlik ydne-
timi kargisinda bir kadinin
devrimci biling kazanma siire-

cini anlatti.
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sina kargin, Ayzenstayn (Pudovkin’le birlikte) gelece-
gin sinemasinin evriminde yine biiyiik bir rol oynaya-
caktir.”

Sergey Gerassimov, o giinlere geri doniip bakti-
ginda “Sesli filme bazi1 6nyargilarla yaklagmistik. Ay-
zengtayn, Aleksandrov ve Pudovkin, sesli filmde
konusma olmamasi gerektigini savunan bir deklaras-
yonu yeni ¢ikarmislardi. Biiytik Sessiz Sinema, tama-
men sessiz olmasa bile, hi¢ degilse ifadeye yer
vermeden varligini korumak zorundaydi. Bu konu
tizerine sert polemikler ¢ikti!.. Sonraki geligmelerin,
bu manifestoyu gecersizlestirdigini simdi biliyoruz.
Ama o gilinlerde bu manifestoda yazilanlarda biiyiik
bir dogruluk pay1 buluyorduk. 1931°de ¢ekilen, de-
neme niteligindeki ilk sesli filmimiz olan Yalniz Ba-
sina’da, yalnizca Soskatovi¢’in miizigine, dagimik
anlamsiz s6z kirmntilarina, goézle goriiliir bir neden ol-
madan tesadiifen araya girmis konugma parcalarina
yer verilmisti.”

Sovyet yonetmenlerinin birgogunu yetistiren Lev
Vladimirovi¢ Kulesov’un &grencileri arasinda Ay-
zenstayn ve Pudovkin’de vardir. Ayzenstayn igin, “bir
dahi olduguna kusku yoktu; benim sinemada ancak
kesfedebildigim seyleri, Ayzenstayn dehasiyla, ola-
ganiistli bir glicle, hakikaten Sovyet ve devrimci dam-
gasi tasiyan bir seye donistiirebilmistir. Devrimci
sinemay1 yaratan ilk kisi Ayzenstayn’di. Ben sinema
bigiminde bir devrim yaratabildiysem, Ayzenstayn da
yeni ve devrimci bir sinema yaratabildi. Kisacasi, Ay-
zenstayn kendi tiiriiniin tek ve essiz 6rnegidir.” der.

Devrimci bir sinema yaratan Eisenstein’in en
onemli filmleri Grev, Korkun¢ Ivan, Aleksandr
Nevski, Ekim’dir (Diinyay1 Sarsan On Giin). Eisens-
tein Grev filmi ile sinemanin Ekim’ini yaratti. Avrupa-
Amerikan sinemasmin bilinen yontemlerine ve
felsefesine karsi ¢ikt. Oykilyii kaldirds, yildiz oyun-
cular yerine herkesi sahnede yildiz haline getirdi. En
son yapit1 olan Korkung Ivan’da biitiin sanatlarin 6ge-
lerini toplamus, bunlar birbirleriyle kaynastirarak, si-
nemay1 biitlin sanatlarin bileskesini saglayan bir arag
durumuna getirmeyi amaglanustir. Iki boliim olarak
tasarlanan Korkung Ivan’in ilk boliimiinii bir yilda bi-
tirdi. Ikinci boliimii Boyarlarin Diizeni’ni 1945 yilinda
bitirdi. Korkung Ivan’in miiziklerini Prokofiev yapt1.
Iki usta bu filmde bulustu.

Eisenstein, Boyarlarin Diizeni’nin son yarisini
renkli gekti. Renk kavramini da kurgu kuramimnin, gok-
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sesli kurgu kuraminin, i¢ine yerlestirdi. Sinema ve
renk iligkisinde, rengi de miizik gibi dramatik bir etken
olarak kullandi. Aleksander Nevski’yi Ikinci Diinya
Savagi 6ncesinde sosyalist sistemin ve yurdun savu-
nulmasi temasi ile ¢ekmistir. Aleksander Nevski 13.
yiizyilda yasamis bir Rus prensidir; Cermen kavimle-
rinden To6ton sovalyelerinin saldirisina karst halki ve
soylular birlestirmis, Cermenleri bozguna ugratarak
yurdunu savunmustur. Eisenstein, 1938 yilinda, tiim
bir diinyay1 ele gegirmek i¢in hazirlanan fasizme karsi,
13. yiizyilin derinliklerinden Aleksander Nevski ile si-
nema diliyle bir mesaj ve bir kararlilik bildirisi ilet-
mistir. Anti-fagist sinemanin basyapitt yaratmustir.
Kavurucu temmuz sicaginda yaratilan, donmus Pey-
pus Golil iizerindeki olagantistii savag sahnesi sinema
tarihine gecmistir. Eisenstein ve filmin miizigini yapan
Prokofiev, Aleksander Nevski’nin her karesini mark-
sist tarihgilik ve sanat duyarlilig1 ile dokumuslardir

Diinyay1 Sarsan On Giin’de denilen Ekim, Ame-
rikali gazeteci John Reed’in, 1917 Sovyet Devrimi’ni
anlatan ‘‘Diinyay1 Sarsan On Giin, adli iinlii roma-
nindan, Eisenstein tarafindan sinemaya uyarlandi.
Sovyet Devriminin canli tanikligini sunar bize. Gergek
taniklar ve goriintiilerle devrimin tiim evreleri ve olay-
lart anlatilmaktadir. Eisenstein, Ekim’de, bu olagan-
Uistii giinleri garpict bir gorsellikle anlatirken, devrimin
anlamini ve diigiinsel temelini de ortaya koyuyordu.
Ekim’de kurguyu salt bir dykiilemenin 6tesinde, dii-
stinceleri, kavramlar1 -hem de soyut kavramlari- an-
latmada kullandi. Devrimci cosku ve teknik/gorsel
yenilikler arasinda essiz bir denge kurdu.

Devrimin delikanli ¢ocuklarindan bir digeri Pu-
dovkin’dir. Devrim 6ncesi fabrikalarda ve atolyelerde
iscilerin yagsama kosullarina kamerasini ¢eviren Pu-
dovkin, bu agir kosullarin nasil bir 6tke biriktirdigini,
bu 6fkenin Pavel ve annesi kisiliginde nasil orgiitlii bir
miicadelenin sonucunda devrime biiyiidiigiinii Ana ro-
manindan uyarlanan ayni adl filmi ile gosterdi. Gor-
ki’nin sevecen, sicak iislubunu sinemaya tagimay1
basardi. Ana ve St. Petersburg’dan sonra gerceklestir-
digi Asya Uzerinde Firtina filmini stiidyo disina ¢ika-
rak, doga kosullarinda, Asya steplerinde cevirdi.
Japonlar bu filmi sinematografinin temeli olarak ad-
landirirlar. Oykiide Mogol asilli olan Amogalan’n eski
bir belgeye dayanilarak, Cengiz Han’1n torunu oldugu
ileri siirtiliir ve kukla imparator ilan edilir. Sonunda
gergegi 6grenen Amogalan, Asya’da bir firtina estirir.



Gorki’nin Cocuklugum”, “Ekmegimi Kazanir-
ken” ve “Benim Universitelerim” den olusan otobi-
yografik tiglemesi bir diger Sovyet yonetmeni olan M.
Donksoy tarafindan sinemaya uyarlanir. Cok basarilt
bir sekilde yapilan bu uyarlamalar Gorki’nin yagamini
beyaz perdeye tagimistir. Bu film, Maksim Gorki’nin
gergek yasamiyla neredeyse bire bir ortiigiir. Bu ne-
denle, karakterlerin saglamlig1 ve gelir dagilimlarin-
daki dengesizligin abartisiz verilisi, carpici bir
gerceklige denk diiser. Bir toplumcu gergekei edebiyat
bagyapiti basaril bir sekilde ve toplumcu gergekei an-
layisla sinemaya uyarlamasidir.

Belgesel sinemanin kurucusu, Sinema-Goz aki-
minin Onciisii Dziga Vertov belgesel sinema ustasidir.
Devrimci bir gozle hazirladigi belgesellere olaganiistii
aciklayici ve canli bir nitelik kazandirdi. Yapitlart ve
kuramsal yazilari, diinya sinemasi tizerinde akilct ve
kalict bir etki yaratti. Lenin I¢in Ug Sarki, Dziga Ve-
tov’un, halk sanatinin kaynaklarindan yararlanarak
cektigi bir yapittir. Ilk sarki “Karanlik Bir Hiicreydi
Yiiziim” ortacag karanliginda yasayan bir kadinin,
devrimle birlikte yasadig1 aydinlanma, “Onu Sevmis-
tik” adini tasiyan ikinci sarki, bizzat Lenin’in yasa-
mina adanmustir. “Muhtesem Tas Kentte” sarkisinda
ise, yine Lenin’in birlikte yasanan atilimlar ve kaza-
nimlar anlatilir.

Kronstadt’li denizcilerin beyazlarin devrime karst
giristikleri saldirilar1 engellemek i¢in kahramanca sa-
vaslarinim filmidir Biz Kronstadtliyiz. I¢ Savas’ta ya-
sanan tarihsel olaylar, Biz Kronstadt’liyiz filminde
yeniden yaratilir. Bu film, kendi dénemindeki yapim-
lardan, bi¢im olarak, ayrilir. Sovyet sinemasinin genel
tarz1 olan, dogalci anlatim yerine, sinema adna, filme
daha islevsel bir akis katma denemesidir. Filmde, gii-
niimiizde kullanilan lirik anlatimli sahneler bulun-
maktadir. Issiz sokaklar, riizgarin tiz bir ugultuyla
esisi, oynayan c¢ocuklar, kiiciik bir askeri bandonun
verdigi veda partisi vb... Film, bu anlamda, siirsel si-
nemanin gercek ruhunu yansitir. 1936 yilinda ¢ekilen
Biz Kronstadt’liy1z bir donem filmidir.

Sanatsal drama alaninda bilinen teknikleri degis-
tiren, hatta yikan bir film olarak Kamerali Adam, aym
zamanda sinema ve sinema tarihine bir tiir sayg1 ola-
rak kabul edilmelidir. 1928 yilinda Dziga Vertov, d6-
nemin hakim sinema anlayisini bagtan sona
degistirmek i¢in yeni ve ayaklar yere basan bir sine-
matografik diigiince gelistirmeyi dener. Bu nedenle,

Kamerali Adam, daha ¢ok bir simge niteligi tagiya-
caktir. Bu simgenin temsil ettigi goriisler sdyle sirala-
nabilir: Vertov sinemasi senaryoya karsidir; diyalog
ve actklama imlerine kargidir; rol yapan oyunculara
ve yapay dekora karsidir. Kisacasi, edebiyat ve tiyatro
gibi diger sanat dallarmi golgesinde kalmis, bagiml
bir sinemaya karsidir. Vertov i¢in sinema, hayati ol-
dugu gibi yansitmalidir. Sinema arzu edilen ya da ha-
yali yasamlarin iligtirildigi bir sanat degildir.
Geleneksel sinema anlayisinin “sine-dram” adini ver-
digi anlay1s, Vertov’da yerini “sinema-gdz” kavramima
birakir. Zira ona gore sinema, kendi 6zgiin ve bagim-
s1z “bakis”ma sahip olmalidir ve evrensel bir dil kes-
fedilmelidir... Kamerali Adam, iste bu heyecanlari
yansitacak bir film olarak cekildi.

Egsantrik Aktor Fabrikasi-FESK, i¢inde bulun-
duklar1 anin yeni bir ¢ag oldugunu, yeni bir sanat ¢a-
gmm baglangicina isaret ettigini, bu nedenle de yeni
sanatin ig¢i iktidar1 kadar cesur ve gegcmise karst Dev-
rim kadar acimasiz olmasi gerektigini diisiiniiyorlardi.
FEKS, ¢ok geng insanlarin bir girisimidir. Kimisi 17
kimisi 18°dir, 20 yasinda olanlar ise digerlerinin usta-
sidir. Tiyatro sanatinin eski bigimlerini, akla gelen her
yolla reddediyor ve yadsiyorlardi. Bu dogrultuda
FEKS iiyeleri, 1sliklayarak ve giiriiltii ¢ikararak ‘aka-
demik’ tiyatrolarda gosteriler diizenliyorlardi. Grup,
yayinladiklar1 programlarinda amaglarimi bu sekilde
ortaya koyarlar. Her seyi oldugu gibi cogu zaman ken-
dilerini de reddediyorlardi. Meyerhold’un etkisinin
biiyiik oldugu gruba devrimin her seyi altiist ettigi
giinlerde igtenlikle hos goriiliiyorlardi: “Bir seyler
yapmak isteyen ¢ocuklar! Ama ne oldugunu heniiz
kendileri de bilmiyorlar!”

Ayzengtayn’m Grev filmi herkesin iizerinde
biiyiik bir etki yapar. Kozintsev bu etkiyi su sozlerle
ifade eder: “Biitiin diislince tarzimizi, her seyi gozden
gecirmek zorundayiz. Gergek hayatla ciddi baglar ara-
mak zorundayiz.” FEKS grubu bu tarihten sonra aras-
tirmaya, okumaya baglarlar. Cesitli arayiglarin
ardindan yeni dogmus olan Sovyet sinemasma daha
uygun yeni 6geler goriinmeye baslar. Artik bliyiimiis-
lerdir. Kendi deyimleriyle, daha akli basinda, daha bi-
lingli kisiler olmuslardi. FEKS’in ¢alismalari,
Zola’dan esinlenerek ¢ekilen Yeni Babil ile egsantrik
sinemadan siyasal sinemaya gegisleri bu filme dayan-
maktadir.

(Onsoz 16. Sayn)
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Nasul ki

Bir ana ceylan
Vurulmus yavrusuna
Icten yanyorsa

Ve nasil ki

Teksas'l bir kiz
Almanya'da oleni
Istanbulda aryorsa
Iste oylesine..

Beyaz yeleli

Bir atin sirtinda

Gece demeden

Giindiiz demeden
Durmadan dinlenmeden
Kosarak

Azgin denizlerdeki
Kudurmus dalgalar gibi
Cosarak

Kokladigin her ¢igegi

Yaprak yaprak

Bastigin her adim toprag
Parmak parmak

Dolasarak

Bir giin ben de seni aramaya ¢ikacagim Natasa!
Seni kaybettigim diinyada
Bulmak istemiyorum
Gectigim yollardaki biitiin aynalar:
Ters kapattim

O her kose basinda

Tiim insanlardan sakladigim
Hatiralardan

Birer yildiz yaptim

Ve onlar

Natasa

Bilmedigim bir diinyanin
Goklerine astim

Tut ki

Yirmialtinct asirda
Merih'te

Yahut

Otuzsekizinci asirda
Uranus'ta

Yahut

Zaman adl ¢izginin

Bir x noktasinda

O her kose basindan
Cekip cikardigim
Ellerimle goklerine

Penge penge

Yildizlara astigim
Diinyadayiz.

Orada

Ne meyhane tezgahlarinda
Mumlar gibi yanip tutusanlarin
Goniil yarast

Ne yalin ayak bast kabak
Sokakta dilenenlerin
Ekmek davast

Ve ne de

Kana susamug insanlarmn
Oliim kavgast..

Her kose basinda bir cesme
Her cesmeden

Oluk oluk akan sular

Ve sularin basinda

Hep bir agizdan

Ipek bir yumak sarar gibi
Tiirkii soyleyen kizlar..
Ne Neron

Ne Sezar
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Ne Hitler
Ne Mussolini
Ne Hirosima

Dokuz gezegenin
Onuncusu

Kardes kavgasmnin

En sonuncusu

Oylesine bir diinya ki bu
Ne Isa'min oniki havarisi
Ne Muhammed'in dort halifesi
Cozemedi

Cozemedi

Bunun ne demek
Oldugunu..

Tiim 1siklart sondiirdiiler
Birer birer

Tiim cesmelere

Kilit vurdular

Giinegi hapsettiler

Ve seni

Yildizlarin karanhginda
Yasamaya

Tutsak ettiler.

Sen ki

Burjuva ziippeleri nezdinde
Salonlar siisleyen

Bir giil

Ve proleter simifindan

Bir emekgisin

Istesen

Senin icin

Sonen mumlar birer birer
Yanabilir

Kilit vurulmug cesmeler
Grirtil grirtil
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Akabilir

Akvaryumlu meyhanelerde
Ziimriit yegili gozlerine
Siirler okunur

Ve Adalar'da

Tiirkiiler yakilir

Altin saclarina

Ben

Jandarma dip¢iklerinin
Meydanlarinda saha kalktigi
Sokaklar

Barut ve oliim kokularimin
Sardig

Bir sonbahar aksammnda
U kursun sesiyle dogdum.
Senin icin
Doktor-hastabakict
Ebe-hemgire

Yahut suyla ekmek

Ne ise

Benim icin

Sehpa ve oliim

Barut ve ates

Yahut kavga

O'dur

Ve kavgasiz gegen giinlerimin nesesi yoktur.

Yasamizda

Akvaryumlu meyhanelerde
Ziimriit yesili gozlerine
Tiirkii yakmak yok

Biz coktan erittik
Yiireklerimizin celik potasinda
Stitun bacakh kizlarin
Gozbebeklerini

Yasamizda

Kilit vurulmus

Yasak kapilan

Kirmak yok



Acmak var

Oldugunu

Sular Gormeden oleceksin
Girtil grirtil Oysa ki ben
Akitmak var Glines aydinhgin gordiim
Ve tiim insanlart Gtinesin hapsedildigi yeri biliyorum.
Insanca yasatmak var. Hazir ol
Ordu ordu
Yasamizda Boliik boliik
Kan Teker teker
Barut Geliyorum.
Ates
Oliim Bu
Yok Ne benim sana
Olmayacak Tepeden inme bir emrim
Ozgiirliik ve kardeglik var. Ve ne de
Ayaklarma kapanmip agladigim
Ve diisiin ki Bir yalvarisimdir
Seni Bu
Yildizlarin karanhiginda Egilmez baslarin
Yasamaya tutsak ettiler Biikiilmez bileklerin
Ve sen Yani tarihin
Siyahin ne kadar siyah Durdurulmaz emridir.
Beyazin ne kadar beyaz Necati Siyahkan

Necati Siyahkan Kimdir?

1938 yilinda Siverekte dogdu. Ilk ve orta dgrenimini Siverek, Urfa ve Diyarbakir'da tamamladi. Istanbul
Hukuk Fakiiltesi'ni bitirdi. 49’lar davasindan yargilandi. Uzun yillar Ankara’da serbest avukatlik yapt.

1959 yilinin sonlarina dogru, Kiirt kokenli iiniversite 6grencisi ve meslek sahibi elliye yakin aydin, agir
bir suglamayla, Istanbul’dan ve Kiirt illerinden gozaltma alinip Istanbul’da Harbiye Tutukevi’ne konuldu. Daha
sonra yargilanmak iizere Ankara’ya getirilen saniklara basin genis yer verdi. Birka¢inin bashgi sdyledir: Irk ayi-
rimindan sanik 49 kisinin durusmasi basladi. ( 4.1.1961) Kiirtgiiliik faaliyeti gosteren 49 kisinin yargilanmasi
basladi. (4.1.1961) Savci 25 Kiirtcii saniga idam cezasi verilmesini istedi. (18.9.1963) Kiirtgiiliikten sanik 51
kisi beraat etti. (1.5.1964)

Kiirt literatiirtinde bu iinlii davanin adi, baslangictaki sayisindan 6tiirii 49’lar diye geger. Sairimiz Necati
Siyahkan heniiz yirmi bir yasinda ve Istanbul Hukuk Fakiiltesi'nde &grenci iken, o da 49’lardan biri olarak tu-
tuklanip yargilanir, sonunda beraat eder.

Fakiilteyi bitirdikten sonra memleketi Siverek’e donerek avukatlik yapmaya baslayan Necati Siyahkan,
Tiirkiye Isci Partisi’nin bolgede orgiitlenmesinde 6n ayak olur. Daha sonra da ilge baskanlig1 gorevini iistlenir.

“biz ¢oktan erittik ylireklerimizin ¢elik potasinda siitun bacakli kizlarin gézbebeklerini” dizelerinin ve
unutulmaz Natasa kitabinin kalem erbabi sair ve avukat Necati Siyahkan 7 Kasim 2006 giinii

Ankara’da vefat etti.
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OZGUR BASIN
SUSTURULAMAZ

Gergegin Dili:
Ozgiir Basin

Ekinsu

Gecemiz giindiiziimiiz 15 Temmuz. Tiim yandas medyada 15 Temmuz, sokakta, okulda, evde 15 Tem-
muz... Hayatimizin ortasina kondurulan koca bir “15 Temmuz”. K&priiniin kapanmasi ve ardindan iktidar
eliyle yasadigimiz kabus dolu glinler. Sokaklara ¢ikip kendinden olmayan, tekbirlerine, sloganlarina karsi-
lik bulamayinca etrafina saldiran vahsi giiruh. Adina “Darbe Girisimi” denilen siire¢ hayatimiza bdyle bir giris
yaparken, ardindan gelen OHAL’in, gordiiklerimizin daha fazlasini yasatacagini elbette tahmin etmistik.

FETO adi altinda toplumun altin iistiine getiren iktidar, bu bahaneyle OHAL siirecini Kiirt halkinin ve
devrimcilerin aleyhine kullanmakta gecikmedi. Aylardir tas iistline tag birakmadig Kiirdistan’da ummadigi
bir direnisle karsilasip agir yenilgiler alan TC, OHAL’den 6nce basladig1 akademisyen ve gazeteci avini ar-
tirarak stirdiirdii. “Baris” sozii devlet otoritesinde adeta “alerji” yaratti. Kana susamus bir iktidar i¢in “baris”tan
s0z etmek biiylik bir su¢ unsuru olarak goriildii ve akademisyenlerden, yazar ve sanatgilara kadar neredeyse
herkese sorusturma acildi, birgok kisi gbzaltina alind1 ve hatta tutuklandi.

Toplumsal olarak her alanda siddetli bir yikima sahit olurken, bu siirecte medyanin 6énemine bir kez
daha sahit olduk. Ana akim medya carpitt1g1 her haberle kitlelerin zihnini karartirken, muhalif basin tek da-
yanagimiz oldu. Kiirdistan’da yasanan katliam olabilecek en yalan yanlis haliyle tv’lere yansitilirken, 6limii
gdze alan gazeteciler bolgede tiim olup biteni zor kosullar altinda bizlere ulastirtyordu. Sivil halkin gézleri-
mizin oniinde tarandigina, cenazelerin gilinlerce sokakta kaldigina, kokmasin diye 6lii bedenlerin evlerde
derin dondurucularda saklandigina 6zgiir basin ile sahit olduk. Her seye ragmen direnenlerin, koskoca orduya
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kars1 dimdik duranlarin varligina 6zgiir basin ile sahit
olduk. Onlarca insanin eylemlerde yaka paca gozal-
tina alinisina, karakollarda iskence gordiigline, tu-
tuklandigimma 6zgiir basin ile sahit olduk. Sinirda
TC’nin katlettigi insanlara 6zgiir basin ile sahit olduk.
Tiim yasananlara karsin “Baris” diyen ve bunun i¢in
kampanyalar baglatan akdemisyenlere, 6grencilere
Ozgiir basin ile sahit olduk. Bodrumlarda katledilen
gazeteci Azadiya Welat ¢alisan1 Rohat Aktag’a da
Ozgiir basin ile sahit olduk. Devletin tiim zorbaligina,
yakip yikisina, saldirilarina, baskilarina ve katliam-
larina 6zglir basin ile sahit olduk.

Toplumsal alandaki her seyi teklestirme ¢abalart
gazetecilik icin de uygulanmaya baslandi ve tiim ana
akim medya iktidarmn iki dudag arasina bakarak ha-
reket etmeye bagladigi bu siirecte, gazeteciligin en
cok sorgulandig1 dénemi yastyoruz siiphesiz. Ozgiir
basinin devlet eliyle en ¢ok susturulmak istendigi
siirec aym1 zamanda. 93 yilinda Ozgiir Giindem
Oniine bomba koyup susturmak isteyen zihniyet,
bugiin birgok gazete binasina miihiir vurmaktan, ga-
zeteciler hakkinda sorusturma agmaktan ve onlari tu-
tuklamaktan geri kalmadi.

Once 6zgiir basinin sitelerine erisim engeli ile
basladi susturma cabalar. DIHA nin onlarca kez si-
tesi engellendi. ilk kadin haber ajansi olan JINHA da
bir¢ok kez erigim engeli ile karsilasti. Yapilan haber-
ler hakkinda sorusturma acildi. Kiirdistan’da haber

yapmaya c¢alisan Refik Tekin, sivillerin askerler ta-
rafindan tarandig1 sirada kendisi de vurulmustu ve
kamerasi hala kayittaydi. O bolgede bir¢ok gazeteci
askerler tarafindan bir¢ok defa engellendi, haber yap-
malar1 yasaklandi. Bir siire sonra sokakta gercegi
halka ulastirmak i¢in 6liimii goze alan gazeteciler
gbzaltina alinmaya bagladi. Ve bir¢ogu ¢ikarildigi ilk
mahkemede tutuklandi. Tiim bunlarin yasandig bir
siirecte Ozgiir Giindem’e kapatilma kararmi1 mah-
keme kararindan 6nce bir medya kurulusundan Er-
dogan’in yazmani haline gelen lagim medyasindan
ogrendik. Haberi daha yeni duymustuk ki polislerin
Giindem binasim basmasi gecikmedi. Igeride daya-
nismaya da gelen bir¢ok kisi gozaltina alindi. Artik
zor yoluyla 6zgiir basini susturma butonuna basil-
mist1. Her birimizin yakindan gahit oldugu bu stireg
onlarca radyo ve televizyon kanalinin kapatilmast ile
bugiin de devam ediyor. Tutuklanan gazeteci sayisi
ise her gegen giin artryor.

Halkin haber alma 6zgiirliigiine engel olan ikti-
dar, gergekleri saklamak icin elinden geleni yapiyor.
Kirli ¢camasirlarini ortaya doken herkesi kendince
susturdugunu sansa da iscilerden akademisyenlere
kimse sessiz kalmiyor tiim yasananlara. Ozgiir basin
ise her seye ragmen gercekleri halka ulastirmak adina
tiim gliciiyle sokakta kosturmaya, haber yapmaya
devam ediyor. Her defasinda onlar kitlelerine, kitle-
leri onlara ulagmay1 basartyor.
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miizisyen,piyanist, kompozitor, aranjor
ve suanda da Pupy Los Que Son Son
Grubu‘nun direktorii. Kendisini grubuyla

Pupy Pedroso Kiiba‘da oldukga {inlii bir

calistigt  anda  yakaladik  Tirkiye’den
geldigimizi duyunca kocaman bir giiliimse-
meyle karsilad1 bizi ve neredeyse hig soru sor-
mamiza gerek kalmadan bir ¢ok sey anlatti
Kiiba’ya ve miizige dair.

Miizige ne zaman ve nasil basladimiz?

Miizige baslamam cok da ilging olmadi zira
neredeyse tiim ailem miizisyen. Babam da bir
piyanistti. Dogdugumda evimizde zaten bir piyano
vardi, 5 yasina gelmeden de ilgilenmeye basladim.
Babamin calarken aldig1 keyif hala gdzlerimin
ontinde. Nasil uzak kalabilirdim ki?
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17 yasma geldigimde miizik kariyerimdeki ilk
grup Onion Juvenil oldu. Sonrasinda da Facinacion
ve Revé orkestralarinda gorev aldim. 1969 yilinda
da Van Van’da calmaya basladim ve bu 32 yil
stirdii. Bu benim miizik hayatimda neler yaptigimimn
en kisa Ozeti.

Tiirkiye’de miizikle ilgilenmek isteyen in-
sanlar once aileleri tarafindan engellenir. “A¢
kalirsin” diye. Burada durum nedir? Devletin
miizik egitimine ve iiretimine katkisi nedir?

Burada tiim sanatgilar ve 6zellikle miizisyenler
i¢cin durum ¢ok daha olumlu ¢iinkii olanaklar
siursiz. Dileyen herkes miizikle ilgienebilir ve her
zaman i vardir. Higbir miizisyenin ve higbir
sanat¢inin a¢ kaldigini duymadim hentiz. Hatta
sanirim bu konuda diinyadaki en zengin tilke Kiiba.
Burada sistem ve dolayisiyla devlet insanlar1 sanata



tesvik eder. Clinkii sanat sizin kigisel gelisiminizin
oniinl acar. Bu da otomatikman toplumu olumlu
etkiler.Bilmiyorum belki genlerimizden belki de
kiiltiirtimiizden kaynakli en ¢cok miizige ve dansa
yatkinligimiz var burada. Ayrica bir miizisyen ki
bu biitiin sanat dallar1 i¢in de gegerli sadece kendi
isini yani miizigini yapar. Yagamak ve para kazanip
gecimini saglamak i¢in bagka is kollarinda ¢alis-
mak zorunda degildir.

Burada bir ajansimiz var; Kiiltiir Bakanlig1
Miizik Enstitiisii, tim miizisyenler iiyesidir ve bu
ayn1 zamanda sendika gorevi goriir. Tiim etkinlik-
leri bu enstitii yani devlet diizenler. Ozel etkinlik-
ler de oluyor elbette ama ¢ok degil. Bunun igin de
enstitilye bagvuruyor insanlar bizi davet etmek iste-
diklerinde. Kisacasi burada calismamiz devlet
garantisi altinda. Sadece ¢alismamiz degil egitim-
imiz de Oyle. Bir ¢ok ulusal ve uluslararasi miizik
okulumuz var. Kiiba vatandaslarina elbette licret-
siz. Uluslararas 6grenciler i¢in de eminim ki kendi
tilkelerinden ¢ok daha az ticretli.

Miiziginizdeki nese ve cosku nereden
geliyor?

Yasadigim iilkeden elbette. Ulkenizde,
sehrinizde, sokaginizda ve evinizde barig ve huzur
varsa miiziginizde de nese ve kahkaha olur. Emi-
nim ki Tiirkiye‘de de ¢ok giiglii duygular vardir
aska, sevgiye ve neseye dair fakat oradaki
miizisyenlerin bunu hissedebilmesi i¢in dnce aci
¢cekmeden yasamasi gerekiyor. Yasadigi sokakta
bomba patlayan ve yakinlarimi kaybeden bir
miizisyen nasil huzurlu olabilir ki? Soézlerinin
neresinde ya da miiziginin neresinde nese ve
kahkahadan bahsedebilir ki? Burada ¢ocuklugum
da gengligim de sakinlik iginde gecti evet belki her-
daim ambargo altindaydik fakat devlet bunun zor-
lugunu bize hep en alt seviyede hissettirdi. Sizler
gibi ya da diger kapitalist lilkelerdeki ¢cocuklar gibi
silahlarin golgesinde biiylimedik. Hatta bizler
polisten korkarak da biiyiimedik. Devrim muhafi-
zlarimiza ve ulusal devrimci polislerimize hep
giivendik. Onlar da bizim gibi bu sistemin koruyu-
cular1 ve kollayicilart ¢iinkii. Onlarin da var-
ligisayesinde bu iilkede hep huzurlu yasadik,
yastyoruz. Sizin iilkenizdeki gibi burada polis halka
saldirmaz. Halki korur. Televizyonda gordiiklerimi
eger bire bir yasiyor olsaydim benimde miizigimde

nese olmazdi. Kadinlarin, genglerin, ig¢ilerin ve
ozellikle sanatgilarin kapitalist sistemde bir gele-
cegi yok. Siirekli oliimle, aglikla ve sistem
teroriiyle karsi karsiyalar. Bu ylizden miizik eser-
lerinde hep hiiziin var. Buradan devrimci
miizisyenlere sdylemek istediklerim var. Biliyorum
onlar da bizim anne babalarimizin ugrastig1 gibi
ugrasiyorlar kendi iilkelerinde. Vazge¢mesinler!
Ciinkii ugruna miicadele ettikleri yagsami ben su an
yastyorum ve hicbir seye degismem. Onlar en
glizel eserlerini  sosyalizmde iiretecekler.
Tiirkiye’deki tiim devrimci miizisyen yoldaslara
sonsuz saygimla selamlarimi géonderiyorum.

Not: Pupy roportaj bitiminde piyanosunun
basina gecip “litfen kaydedin” diyerek
Tiirkiye’deki devrimci miizisyenlere miizigiyle bir
mesaj goénderdi. Internet sayfasinda bulabilirsiniz.

5 Kasim 2016 Havana/KUBA
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Uluslararasi Havana
Bale Festivali’nden. ..

Kiiba Ulusal Bale Kurulusu tarafin-
dan diizenlenen 25. Uluslararas1 Havana
Bale Festivali, tiim ihtisamiyla 28 Ekim
aksami Gran Teatro'da basladi.

Acilista ilk olarak Kiiba Komiinist
Partisi'nin (PCC) mesaji1 okundu. Me-
sajda partililer uzun yillardir devrimei sa-
nata bilylik emegi gecen Alicia
Alonso'yu ve beraberindeki ekibi kutlu-
yor, organizasyonda emegi gecenleri teb-
rik ediyordu. Partililer sanatin
evrenselligine vurgu yaparak uluslararasi
alanda Kiiba halkinin bu basarisinin sos-
yalizmden kaynakli oldugunu ¢iinkii sos-
yalizmin bilim ve sanat dostu oldugunu
mesajlarinda iletti.

Acilista ikinci mesaj, Emekei Kadinlar'in da yakin dostu olan Kiibali Kadinlar Federasyo-
nu'nundan (FMC) geldi. Alicia Alonso'ya Kiibali kadinlarin sanata katilmasinda dnderlik ettigi ve
sosyalist kadinlarin devrimci ruhunu sanata en giizel sekilde yansittigi i¢in tesekkiirlerini ileten
FMC mesajmi "Ozgiir Kadm, Ozgiir Sanat, Ozgiir Diinya" sézleri ile sonlandird.
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Aciligta okunan mesajlarin ardindan
Alicia Alonso ile birlikte yiizlerce Kiibalt
bale dgrencisi, balet ve balerin seyircileri
selamlayarak performanslarina bagladi.
Yaklasik iki saat siiren gosteride 4 ayri
koreografi sergilendi. Her biri, insan vii-
cudunun estetikle bulustugunda nasil da
harikalar yarattiginin kanitiydi. Agilis
gosterisini tiim seyircilerin ayakta alkisla-
dig1 festival, 6 Kasim aksamina kadar sii-
recek. Festivale katilan iilkeler ise soyle;
Rusya, Mogolistan, Gliney Kore, Arjan-
tin, Uruguay, Porto Riko, Bel¢ika, Fransa,
Ingiltere, Kolombiya, Venezuela, Hol-
landa, ABD, Ispanya, Kanada.

| ¢ o

FESTIVAL INTERNACIONAL
DE BALLET DE LA HABANA

«ALICIA ALONSO»

Gala Inaugural

Gran Teatro de La Habana «Alicia Alonso»

DIRECCION GENERAL
= Alicia Alonso

ALBATROS

Yollari, insanlari, cocuklart unutmadan
kedi kivrakhigiyla tast ellerini
giicendirmeden bir duvar ustasin

yazilnug sarkilarin hesabini tut
meydanlarin terk edilmigligine aldanmadan
aldanmadan kuru kalabaliklarin sinmisligine

yikilan kentlere

gocen evlere aldirmadan

korkunun boliistilerek azalacagini hatirla
hatirla sevginin de boyle ¢cogalacagint

yollary, insanlari, ¢cocuklart unutmadan
iki selvi arasindaki su seni ¢agirir
derim ki

aklina diigen telaga uy.

Renas Toprak
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Dario Fo'nun Ardindan

Karmir Jin

Yazmak iyiye ve giizele dair. Durmadan, bikma-
dan, yasamin gétiirdiiklerine inat... Oliimiin getirdigi
gergekten bir yokolus hikayesi midir? Yoksa ardinda
biraktigin hikayeler mi?

Hayatimin son yillarinda tanik oldugum kayip
duygusu yasami ve geride kalan1 sorgulatirken, kay-
bettigim arkadaslarimdan, kaybettigim yazarlarima
uzanan bir yolun i¢inde buluyorum kendimi. Bir ne-
feslik zaman siiresinde gegiyor zaman.

Yasar Kemal, Eduardo Galeano, Vedat Tiirkali
basucu arkadaglarimken artik yeni kitaplarini okuya-
macagimi disiinityorum. Hiiziin diisiiyor 6nce. Sonra
diisiiniiyorum acaba bunu onlar da hi¢ diisiindiiler
mi?

Eduardo, Uruguay'da kitabim yazarken 11962.27
km uzakta kitabin1 defalarca okuyup altini ¢izen,
6liim haberinde higkiriklara bogulan bir kadin oldu-
gunu hicbir zaman bilemedi.

Cok kisa bir siire 6nce kaybettigimiz Dario Fo
yasami boyunca giildiirerek elestiriyordu bu diizeni.
Ozellikle oyunlarmdaki kadmn miicadelesi ve toplum-
kadin iligkisi diger tiyatro metinlerinden ayirtyordu
kendini. Dramaturjisini yaparken goriiyoruz ki bire-
yin degisimi s6z konusu. Oyunun basinda yer alan
karakterimizin toplum standartlarinda yer alan birey-
ken olay orgiisiiniin isleyisi ardindan degisen kimlik
yapist ile diistinsel bir farklilik ve farkindalik yarati-
liyor.

Geleneksel Halk Tiyatrosu'ndan ayrildigi nokta
ise; ders vermiyor olusu, yani kissadan hissenin ol-
mayist. Yani diyebiliriz ki, oyunun sonucu, oyunun
kendi hikayesinin sonu oluyor. Dario Fo oyunlarinda
kimse birbirine diisman degildir. Ortada karsitlik var-
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dir. Bu karsilik ¢ogu zaman kliseler kullanilarak ya-
pilir.

(Ders vermemesi ve kissadan hisse olmayisi...)

Ornegin Agik Aile oyununda Antonio'nun adam
tarafindan "annem gibisin" diye tanimlanmasi bu kli-
selere bir drnektir.

Oyunlarinda epik yapr1 (seyirci ile konusma) ve
commedia de'll arte drnegine sik¢a rastlanir.

(Commedia Dell'Arte)

Oyunlarinda toplumsal cinsiyetin ve ataerkinin
karsisinda bu yolla yer almistir. Bu kars1 koyus onun
sistem tarafindan stirekli bastirilmaya calisiimasini ya-
ratmistir. Kimi zaman tutuklanmis, kimi zaman oyun-
lar1 yasaklannmustir. Hatta Odenmeyecek Odemiyoruz
oyununun ardindan, yakin tarihlerde iilkede ayak-
lanma ve beraberinde toplumsal kamulastirma olunca
Dario Fo'nun bu eseri manifesto yerine konmus, halki
isyana stiriiklemekten tutuklanmistir. Gegtigimiz ay
Tiirkiye'de OHAL bahanesi ile Devlet Tiyatrolari'nda
yabanci oyunlar yasaklanmig, Dario Fo da yine bu ya-
saktan nasibini almisti.

Konuyla ilgili; "Tiirkiye'de yasaklanan dort ya-
zardan hayatta olan tek kisi benim. Bu benim igin
ikinci bir Nobel 6diilii kazanmak gibi" ifadesini kul-
lanarak onur duydugunu belirtti.

Yani hayatta ki son giinlerinde bile fasizmle kav-
gast devam ediyordu. Asla pes etmeden ilerledigi bu
yolculuk bizlerin 6niinii aydinlatip bir kez daha sana-
tin giictinii hatirlatiyordu. Sanat gergekti ve bu gerge-
gin i¢inde kalemimiz, roliimiiz, 1s1§1mi1z bagka bir
diinyanin onciisiiydii. Elveda demiyordu tarih, gortis-
mek iizere Dario Fo...



“Sanat hicbir zaman bitmez, sadece bazen tokezler.”

onemli bir yere sahip olacak bir kitap ¢ikardi gegenlerde. Mezopotamya’da ti-

yatronun dogusundan dengbéjlik gelenegine, 1893 yili Osmanli’da Kiirt Tiyat-
rosu’ndan giiniimiize; Tiirkiye, Iran, Irak, Suriye, Rusya, Ermenistan, Giircistan, Urdiin
ve Avrupa’ya kadar bir¢ok detay belgeleriyle kitapta yer aliyor. Ilk olarak Kiirt halkmin
binlerce y1l 6ncesinde tiyatro ile ilgilendiklerine dair bilgiler carpiyor géziime. Mar-
din’de kazilarda bulunun masklar ise bunun birer kanit1 niteliginde. Dili, kiiltiirii yasakli
bir halkin her seye ragmen her alanda sanat iiretiyor olmas1 biiyiik bir degere sahip hig
stiphesiz. Her tiirlli yikima sahit olan Mezopotamya topraklari, liretmekten hi¢ vazgec-
memis diyorum kendi kendime.

Kitapta, tragedya ve dengbejlik benzerligi iizerine olan yazi dikkatimi ¢ekiyor. Ya-
zar1 Bat1 tiyatrosunun temeli nasil ki tragedya ise, Kiirt tiyatrosunun temelinin ise deng-
bejlik oldugu ifade ediyor ve bugiin dahi modern Kiirt tiyatrosunda bunun etkilerini
gorebildigimizi belirtiyor.

Kiirt Tiyatrosu, Kiirt tiyatro tarihini arastirmak isteyenler igin iyi bir kaynak
niteliginde. Devlet tarafindan yasami dahi elinden alinmak istenen bir halkin tiim zor
sartlara ragmen oyunlar yazdigini ve tiim engellemelere karsi bu oyunlari oynadigini
goriiyoruz. Musa Anter’in cezaevinde yazdig1 Birina Res (Kara Yara), aydin olmanin
sorumlulugunu her alanda yerine getirmenin bir sonucu ayn1 zamanda. Sanat¢i her tiirli
yasagin ve zorlugun iginde halki i¢in iiretendir ¢iink{i.

O yuncu ve yonetmen olan Aydm Orak*, Kiirt Tiyatrosu adinda, tiyatro tarihinde
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Oynayanlar kadar seyirci de Kiirtge oyunlari iz-
lemek igin bir¢ok zorlukla karsilasiyor. Aydin, ken-
disinin de oynadig1 birgok oyunda hem oyuncularin
hem de izleyicilerin polisler tarafindan gozaltina alin-
digmi belirtiyor. Ozellikle 90’11 siireclerde Kiirt ti-
yatrosu, diger tiim Kiirtge sanat eserleri gibi devlet
tarafindan yok edilmek isteniyor. Ancak ne oyuncu-
lar ne de izleyiciler tiyatrodan vazgegmiyor.

Yazar kitapta bir¢ok Kiirt tiyatro gruplarindan
ve oyunlarindan da bahsediyor. Oynanan oyunlarin
igerigine dahi deginiliyor. Kiirdistan’in her kose-
sinde, Kiirtlerin oldugu her yerde tiyatronun var ol-
dugunu goriiyoruz. Tiyatro yapan gerilla
oyunculardan birkagini tantyoruz. Dagda tiyatro, il-
giyle okudugum boéliimlerden biri. Deginilen oyuncu
gerillalardan Sarya’y1 okurken, gozlerimin doldu-
gunu hissediyorum. Kiirt kadin oyuncu Sarya’nin
daglarin arasinda sergiledigi ve koreografik unsur-
larla tiim izleyenleri etkiledigi oyununu géziimiin
Oniinde canlandiriyorum bir an. Muazzam.

Kiirt Tiyatrosu’na dair sdylenecek, yazilip ¢izi-
lecek elbette cok sey vardir. Aydin da kitabinin eksik
yaninin oldugunu belirtiyor bu anlamda. Her firsatta
yok edilmek istenen Kiirt sanatina dair ¢ikan bu iire-
timlerin degeri ¢ok biiylik. O sebeple yazari ile daha
yakindan kitabini konugmak ve gliniimiiz Kiirt tiyat-
rosuna deginmek i¢in goriistiik.

Kitabi ise bir an dnce okumaniz dilegiyle...

Bizler seni oyuncu, senarist ve yonetmen
kimliginle taniyoruz. Simdi ise bir arastirmaci yo-
niinii gormekteyiz “Kiirt Tiyatrosu” adh Kkita-
binla. Yillardir Kiirt Tiyatrosu ile ilgilenen biri
olarak ashinda sasirmadik bu kitabi1 ¢ikarmana.
Ancak yine de bu fikir nasil gelisti kisaca bahse-
der misin bize?

2000’lerin baginda Kiirt Tiyatro tarihi nedir diye
arastirdim, internette baktim, farkli yerlerden baktim,
yok. 2000’lerin bagindan bugiine Kiirt Tiyatrosuna
dair ne varsa topladim. En sonda dedim bunu tek
elden, tek kaynak olarak yayinlatayim. Ulastigim
elimde olan her seyi bir araya getirdim. Daha 6nce
kisa kisa makalelerim vardi. Sosyal medyada inter-
nette de Kiirt Tiyatrosu iizerine bilgiler vardi ama
derli toplu olarak yoktu. Sonra bunlar1 toplayip in-
sanlara sunayim istedim. Bu haliyle bile eksik bir
belgedir. Yeterli degil elbette. Gegenlerde Tiik Tiya-
trosu ile ilgi ilk basilan kitaba baktim, 20 sayfa imis.
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Bu kitap ise ise 120 sayfa, sansliyiz o agidan
(giiliiyor). Ayrica tarih kesfedilen bir seydir. Yeni bu-
luslar 6ncekileri ¢iiriitiir. O yiizden bu da eksiktir ve
ilk oldugu i¢in de bu ¢ok dogaldir. Kiirt tiyatro tari-
hinin iki bin {i¢ bin y1l oldugunu séyleyemem ama o
tarih aralarinda mutlaka bir yerlerde vardir oyunlar.
Bunlar benim ulagabildiklerimdir. Yineliyorum, Kiirt
tiyatrosu salt bu degildir. Bunun daha da Gtesindedir.
Bundan sonra biriktireceklerimi giin olurda ikinci
baskisi olursa bu niishada yer veririm.

Karsilastigin ilgin¢ bir durum oldu mu bu
arastirmalarin sirasinda?

Mardin’deki masklar bence énemli belgelerdir.
O masklarin Roma Tiyatrosu’na ait oldu soéylenir.
Eger 1700 yil 6ncesine ait bir mask bulunmussa ve
bunlar giilen aglayan masksa ve de bunlar Roma Ti-
yatrosu’na aitse o zaman sunu da sdyleyebiliriz; 1700
yil 6nce Roma Tiyatrosu bir turne yapmus, seyirci-
lere bir oyun sergilemis. Bu konuda fikir yiiriitiirsek,
yani varsayimda bulunursak; O dénemde orada bir
tiyatro seyircisi var demektir. Seyirci varsa tiyatro da
vardir. Demek ki yerel tiyatro gruplart da vardu.
Demek burada bir tiyatro icra edilmis. Bir de Bat1 ve
Dogu tiyatrosu gelenekleri farklidir. Bati tiyatrosu
Italyan sahne dedigimiz karsisinda bir sahne ile se-
yircilerin oldugu alandan olusur. Dogu tiyatrosu ise
meydan sahnedir. Biiyiik tiyatro sahneleri yani amfi
tiyatrolar yapilmadi, ama bu tiyatro yapilmadig an-
lamina gelmemelidir. Bu topraklar siirekli savaglar
ve yikimlar gecirdigi i¢in olsa bile giinlimiize ulas-
masi ¢ok zordur.

Kitapta dengbejlik ve tragedya benzerligin-
den de bahsetmissin. Nedir bu bag iki tiir ara-
smda?

Yunan tragedyasinin yapisi konugsmali ve sarkili
boliimlerle kuruludur. Dengbéjlikte de vebéj (anla-
tict), ¢irokbéj (masalct) ve dengbéj (sarkict) boliim-
leri mevcuttur. Tragedyada progolos, yani baglangic,
koronun ortaya ¢ikmasindan once sdylenen boliim,
oyun {izerine bazi agiklamalarm yapildig1 yerdi. Bu
boliim yalniz bir kisi tarafindan seyirciye dogru soy-
lenirdi. Bir ¢esit anlatic1 boliimiiydii. Bu baglangig
bitince koro oyun alanina girer ve oyun bitinceye
kadar kalirdi. Dengbéjlik de ise, bir dengbéj bazen
koro halinde duran dengbgj topluluguyla paslasir.
Denbéj ile dengbéj korosu karsilikli divanda oturur.



Denbéj kilamm (sarka) ilk repligini sdyler, koro ay-
nisin1 tekrarlar. Bu boylece devam eder. Tragedyada
koronun karsisina bir oyuncu ¢ikarilir. Dengbéjlikte
bunun tersini goriiyoruz. Dengbéjin karsina koro ¢i-
karilir. Koro divan-sahneye gore tercih edilir veya
edilmez. Dengbéjler genelde divanda toplu halde du-
rurlar. Ya biri syler, digeri tekrarlar. Ya biri soyler,
tiim koro tekrarlar. Ya bir dengbgj digerinin karsisina
geger, atisir. Ya da dengbéj tek baginadir. Tek kisilik
performansini sergiler.

Dengbejlik ve tragedya bezerligi diinya kadar
kafa yorma sonucunda gelisti. Diinya tiyatro tarihini
cikisim biliyoruz, tragedyalar. Bizde de organik kalan
dengbejliktir ve dengbejlik Kiirt miiziginin kaynagi-
dir. Kiirt tiyatrosu ve Kiirt edebiyatinin da kaynagi
oldugu gibi tiyatrosunun da kaynagidir. Hatta sine-
masinin da kaynagi olabilir. Dengbejligi sahnedey-
ken de ceviri yaparken de oyun sahnelerken de
diisiiniiyorum. Bu bile ¢ok degerlidir. Daf (Kapan)
oyunu i¢in bir elestirmen sdyle yazmisti, dengbejlik-
ten etkilenilmis bu oyunda, bu bir Kiirt tiyatrosudur,
budur Kiirt tiyatrosu demis. Dengbejlik konu itiba-
riyle evrensel, ama Kiirt halkin1 anlattig1 i¢in ulusal
degeri de gormiis oyunda.

Norveg’te 100 y1l dncesine ait bir oyun ve 100
yi1l dnce Diyarbakir’da gegen bir dengbej hikayesi
ikisi de ayni. Bu benzerlik bizi ¢ok sasirtti. Konu ise
neredeyse ayni, bir erkegin kadina uyguladig: siddet.
Iskandinavya ve Mezopotamya’da her iki tiirde de
ayn1 konu s6z konusu. Ikisi de erkek egemen siste-
min sonucu ve neredeyse dramatik yapilart ayni. Bir-
birinden aldi diyebilir miyiz, hayir, ama bi¢im ve
islup olarak ayni.

Sen bir¢ok oyunun cevrisini de yaptin aym
zamanda. Peki Kiirt tiyatrosunda ceviri ne dii-
zeyde, ceviriye nasil bakiliyor?

Kiirt tiyatrosu ¢eviriye biraz mesafeli yaklasti.
Halbuki zamaninda Kafkaslarda bircok Rus ve In-
giliz tiyatro oyunu Kiirtge’ye cevrilip sahnelendi. Ce-
hov’dan tutun Shakespeare’a kadar. Fakat 30 yillik
Tiirkiye Kiirtleri agisindan baktigimizda ¢eviri ¢ok
az yapilip sahneye tagindi. Cogu tiyatro ekibi kendi
kiiltiirel degerlerini sahneye tasimayi daha dogru
buldu. Ben tiyatronun evrensel oldugunu her tiir oyu-
nun Kiirt¢eye cevrilmesi ve sahnelenmesi gerektigini
diistiniiyorum.

Kiirt tiyatrosunda bir akim arayis1 var mi ve
Kiirt Tiyatrosu neyi konu edinir, derdi nedir?

Kiirt tiyatrosunun kaynagi dengbejlik dedik, ti-
yatro kaynagini, konusunu tabii olarak her seyden
alabilir. Geleneklerden, kiiltiirden, yagam bigiminden
hatta modern olarak sehirde yasadigi durumlar1 da
kaynak olarak alabilir. Her seyi yapabilmeli ayrica.
Giinceli de klasigi de tarz olarak alabilir. Kiirt roma-
nindan, sinemasindan, siirinden de almalidir. Eseri
ortaya ¢ikaracak kisinin istedigi, ruh hali neyse onu
almali. Ancak tarz ve iislubun da donemi bitti diye-
biliriz. Beckett absiirt tiyatro olarak bir bi¢im olus-
turdu, ezilenlerin tiyatrosu diye bir tislup var mesela,
bir siirii tarz olustu ayn1 zamaninda. Bugiin bir tiyatro
grubu ya da bir tiyatrocu salt bir tarzla yapmayabilir
oyununu. Bir giin epik oyun yaparsin bir giin abstirt
yaparsin, bagka giin de klasik yaparsin. Belki de zor-
lamamak gerek. Dengbejlige bir iislup bindirilebilir
dedim ya, bu da bir zaman gerektirir. Belki bir grup
kendisine dert edinir ve yaptigim her seyi dengbejlik
iizerinden yapacagim der ve yarin bu bir tarz olarak
devam eder. Belki dengbejlige bir form uydurup bir
tarz haline getirerek Kiirt tiyatrosu deyince herkesin
aklina gelebilecek ve sadece Kiirt tiyatrosuna ait tarz
olusturulabilir. Bunun i¢in ciddi mesai harcamak
gerek. Ve zaman...

Kitabinda Kiirt tiyatro meclislerinden ve
konferanslardan bahsetmissin, ¢cok da iyi kararlar
alinmis. Bu tarz olusumlar neden devam etmedi,
bu eksiklik nereden kaynaklamyor?

Konferansi Kiirt hareketine ait kurumlari yapti.
Fakat sonrasinda kendi i¢cinde bir darlasmaya gitti.
Sonrasinda festival yapilacaktt mesela. Herkes bir ha-
zirlik asamasina girdi bu festival icin. Iran ve Rus-
ya’dan katilimlarin oldugu bir festival yapilacakti.
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Ancak ilk giin festival iptal edildi ne yazik ki. O giin
bugiindiir Kiirt hareketinin kiigiik kurumlar disinda
biiytiksehir belediyesi, MKM ve bazi dernekler fes-
tivaller yapmaya basladi kendi iginde. Bu durum ne-
reye gotiirebilir ki? Sonra Kiirdistan tiyatro meclisleri
kuruldu ama hayata gegmedi ne yazik ki. Ornek ola-
rak bulunsunlar diye ekledim kitaba onlar1 da. Bu tarz
caligmalar, adimlar atildi anlaminda.

Tiyatronun sahnelenmesi ve yayginlasmasi
asamasinda ne tiir zorluklarla karsilasiyorsunuz?
Bir oyun hazirliyorsunuz. Birkag kez sahneleyip
birakiyorsunuz. Yani ne seyircisine ulasabiliyor. Ne

*AYDIN ORAK KiMDIR?

1982°de dogdu. 1997°de tiyatroya basladu.
Zincire Vurulmus Prometheus, Ada, Bir Delinin
Giincesi, Sen Gara Degilsin, Araf, Bir Dilin
Oliimii, Nora, Kapan, Actor, Beceriksizler ¢evir-
digi, yonettigi ve oynadigi bazi oyunlardir. Per-
vane, Firtina, Mavi Adam, Siyah Karga rol aldig1
baz1 filmlerdir. Oliimiin Rengi, Berivan, Cevher,
Asasiz Musa yonettigi filmlerdir. Oyun ve filmle-
riyle ulusal ve uluslararasi bir¢ok festivalin yani
sira Avustralya, Avusturya, Almanya, Danimarka,
Fransa, Isvec, Isvicre, Norveg, Misir, Irak gibi bir-
cok diinya iilkesinde defalarca gosterim ve turne-

turne yapabiliyorsunuz. Bizim seyircimiz hicbir
zaman gise tiyatrosu olmadi. Genis bir duyurunun
yapilip, duvar duvar afislerin asildig1 bir sey yok. Bi-
letleri kendimiz elden veriyoruz. Bizim diinyamiz
bdyle. Onun i¢in ¢cok emek vererek oyun ¢ikartyor-
sunuz, ama sahneleyemiyorsun. Bir daha yeni bir
oyun ¢tkarmanin bir anlami kaliyor mu?

Peki ne yapmal bu durum karsisinda, tiyat-
ronun yaygimlasmasinin 6nii nasil acilabilir?

Ben bir¢ok defasinda dile getirdim bunu. Bugiin
bunun bir ¢6ziim yolu yok. Gegen giin iktidar yanlist
bir tiyatrocu ile karsilagtim. Onlar da ayn1 sorunu ya-
styor mesela. Birgok belediyeye mail atiyoruz turne
teklifi i¢in 2-3 tanesi doniiyor. Bagimsiz bir tiyatro
artik popiilerligi yoksa, {inlii oyuncular1 yoksa izlen-
miyor. Tiyatronun 6énemini saatlerce anlatabilirsiniz
ve herkes bunu kabul eder. Bu kadar 6zgiin ve bagka
Ornegi olmayan sanat dalina neden bu kadar ilgisiz
kalmiyor? Ustelik herkes tarafindan. Sadece iktidar
degil, muhalif partilerin belediyeleri ne kadar oyun
gosteriyor mesela? Yilda on tane oyun oynamak be-
lediyeyi ne kadar zorlayabilir ki oysa? Sanat higbir
zaman bitmez sadece bazen tokezler. Sanirim tiyat-
ronun bugiinkii durumu da boyle.

ler yapti. 2003°te Tiyatro Avesta’y1 kurdu. Sakli Duygular, Yasar Kemal’in Teneke, Hasmet Zeybek’in
Theodora, Radikal Tiyatro ve Kiirt Tiyatrosu yazdig1 ve ¢evirdigi kitaplardir. Radikal Gazetesi, Giindem
Gazetesi, Azadiya Welat, Esmer, Baska, Onsoz gibi gazete ve dergilerde soylesi, yaz1 ve makaleleri ya-
yinland1. 2012°de Bilgi Universitesi Sahne Sanatlar1 ve Performans béliimiinii terk etti. Araf oyunuyla
En lyi Tek Kisilik Oyun 6diilii ve Beceriksizler oyunuyla Yiln En Iyi Erkek Oyuncu édiillerini Direk-
leraras1 Tiyatro Odiilleri’nden aldi. Istanbul’da yastyor.
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VENI BASLAVANLAR IGIN _
OYUN SAHNELEME REHBERI

Kemal Oruc¢

Bir oyun sahnelemeye karar verdiniz, ama bu siire¢te hangi yolu izlemeniz gerektigini bilmiyorsu-
nuz...

Bu yazida adim adim bir oyunu nasil sahneleyeceginizi anlatacagim. Bunu yaparken de olabildigince
yeni baglayanlarin anlayabilecegi yalin bir dil kullanmaya c¢alisacagim.

Bir oyun sahneleyeceginiz zaman hayal giiciiniiz, imgeleminiz, diinya goriisiiniiz, tiyatro sanatina ve
diger sanat dallarina, psikoloji, sosyoloji, tarih, felsefe, pedagoji gibi bilim dallaria dair bilgileriniz ve ki-
sisel becerileriniz ok onemlidir. “Icimden geldigi gibi yonetecegim/oynayacagim...” gibi bir ciimle kur-
dugunuzda birikimlerinizin yeterligi goz 6niinde bulundurulur. Tiyatro sanatinin ve teknik olarak sahnenin
gereklerine dair belli bir yonteminizin ya da yontemlerinizin olmasi énemlidir. Ydntemin iyi bir sekilde
islemesi bilgi ve tecriibeyle ilgilidir.

Bir izleyici topluluguna sahneleyeceginiz oyunun derli toplu olmasi, anlattig1 meselenin 6nemi ve
estetik olmasi ¢ok onemlidir. Yetersiz bir oyuna yaklagik iki saat maruz kalan izleyici bir sonraki oyunu-
nuzu izlemek istemeyebilir.

Sanatin giizelliklerine ulasmak i¢in kendinizi egitmeye baslayin!

1. Bir Ekip Kurun

Oyun sahneleyeceginiz ekip okulda, isyerinizde, mahallede, kdyliniizde vb. olabilir. Bir duyuru, afis
ya da el ilan1 ile bir anda onlarca goniillii toplayabilirsiniz.
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Ekibin amaci bir olay1 sanat yoluyla duyurmak,
toplumsal gelisime katki saglamak, sosyal sorum-
luluk i¢in oynamak, sosyallesmeyi ve birlikteligi
saglamak, kisisel gelisimi saglamak, bulundugu
bolgede tiyatro sanatinin taninmasini/gelismesini
saglamak ya da 6gretim ortaminda 6grenilenleri pe-
kistirmek vs. olabilir.

Genelde goniillii ekiplerde isin zorlugu anlasi-
linca ya da giivensizlik yasandiginda sayida azalma
olur. Bu sebeple oyun sahneleme ¢aligmalarina bas-
lamadan once ekiple etkilesim, iletisim, grup
uyumu vb. ¢aligmalar yapmak yerinde olacaktir.
Boylece hem ekiptekilerin becerilerini gormiis hem
de bu ¢aligmalar sonunda nasil bir oyun sahneleye-
ceginize karar vermis olursunuz. Bu ¢aligmalari ya-
ratic1 drama yontemiyle yapmanizi tavsiye ederiz.

Bu asamada yonetmenin ilk isi ekibe giiven
vermektir.

Okul tiyatrosu uygulamasini 6ncelikli olarak
pedagojik formasyona sahip insanlarin yapmasi ter-
cih edilir. Bunun i¢in “Okul Tiyatrosu Manifes-
tosu*”nu okuyabilirsiniz.

2. Gorevleri Belirleyin

Ekip netlestiginde gorev dagilimi yapilir. Ama-
tor bir tiyatro oyununun sahnelenmesi i¢in genel
olarak gorev dagilimi su sekildedir:

Yazar (Ekipten bir kisi ya da yaz1 grubu olabi-
lir.)

Y Onetmen

Oyuncular

Dekor sorumlulari

Kostiim sorumlulari

Miizik sorumlusu

Isik sorumlusu

Afisg, brosiir, sosyal medya sorumlulari

Suflor
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Kondiivit (Prova ve sahneleme sirasinda, sahne
arkasimda oyuncularin sahneye ¢ikma sirasini oyun-
culara sdyleyen kisi)

Salon gorevlisi

Sahne amiri

Bilet/davetiye gorevlileri (Genelde amatdr ti-
yatrolar yardim amacli oynadiginda bilet satilir. Da-
vetiye ise salondaki koltuk sayis1 kadar seyirci
gelmesi i¢in kullanilabilir.)

Burada 6nemli olan dogru kisilere dogru go-
revleri verebilmektir. Oncelikle katilimcilara ne
gorev almak istedigi sorulur, eger kendisi karar ve-
remiyorsa zorlamadan yapabilecegi bir goreve yon-
lendirmede yardimci olunur. Mutlaka secenekler
sunulmali ve bu seceneklerdeki gorevlerin ne ise ya-
radig1 agikga anlatilmalidir.

2. Oyun Metni Bulun

Elinizde hazir bir oyun metni varsa ekibi bu
metne gore belirleyebilirsiniz.

Ekibe gore/ekiple birlikte bir oyun yazabilirsi-
niz. Bunun i¢in “Yeni Baslayanlar I¢in Oyun Yazma
Rehberi*”ni okuyabilirsiniz.

Bir oyun metni bulmak i¢inse su yollar1 kulla-
nabilirsiniz:

Size en uygun tiyatro oyununa karar verebil-
mek i¢in oncelikle ekibinizin dzelliklerini belirle-
meniz gerekir.

Ekibin 6zelliklerini su sorulara cevap vererek
belirleyebilirsiniz:

Ekibinizin tiirii ne? (Okul Tiyatrosu, Amator
Tiyatro, Isci Tiyatrosu vb.)

Ekibiniz kag kigi?

Ekibinizde kag kadin, kag¢ erkek oyuncu var?

Eger gerekirse, bir oyunda birkag farkl tipi/ka-
rakteri oynayabilecek oyuncu var mi?

Oyuncularm oyunculuk konusunda egitim du-
rumu ne?

Ekip iiyelerinin diger sanatlara yatkinligi ne
durumda?

Oyunu kim yonetecek?

Sahne, dekor, kostiim, 151k, miizik vb. teknik
olanaklariniz neler?

Ekipte teknik isleri yiiriitebilecek iiyeleriniz var
m1?

Sahneleme i¢in ayirdiginiz bir biitge var m1?
Ne kadar?



Oyunu kime sahneleyeceginiz ¢ok dnemlidir.
Hedef kitlenize uygun olmayan bir oyun ne kadar
iyi sahnelenmis olursa olsun izleyiciler tarafindan
olumlu karsilanmayabilir.

Hedef kitlenizi belirleyeceginiz yas gruplar su
sekildedir:

Cocukluk donemi: Okul 6ncesi (3-6 yas), ilk-
okul (7-9 yas), ortaokul (10-12 yas)

Genglik donemi: Ergenlik (12-15 yasg), ilk
genglik (16-21 yas) uzamis genglik (21-25 yas)

Yetiskinler (25-70 yas)

Yagslilar (70 yas ve istii)

Hedef kitlenizi belirlediginizde o yas grubuna
nasil bir oyun sahnelemek istediginizi belirleyebil-
mek icin bir amag¢ edinmeniz gerekir.

Bu asamadan sonra ekiple birlikte birgok oyun
okumasi yapip bu oyunlarin ekibe uygunlugunu tar-
tisabilirsiniz. Boylece gelecek sezonlarda da sahne-
leyebileceginiz, sartlariniza uygun oyunlardan
olusan bir repertuvar olusturabilirsiniz.

Mitos Boyut Yayinevi’nin yayinladig: katalog
oyun okumalarinda size rehberlik edecektir. Bu ka-
taloga www.mitosboyut.com.tr’den ulasabilirsiniz.

Oyun metnine ise su yollarla ulasabilirsiniz:

Kitabevlerine ugrayin. Boylece diger yayinlar
da gérmiis olursunuz.

Yaynevlerine ugraym. Yaymevlerinden kitap-
lar1 indirimli olarak satin alma imkaniniz olabilir.

Cevrenizde kitabevi ya da yaymevi yoksa ki-
tab1 internetten satin alabilirsiniz. Artik internet ki-
tapeilart satin aldigimiz kitaplar diinyanin her
noktasina kargoyla gonderebilmektedir.

Google’a oyunun adimi 6rnekteki gibi tirnak
icinde yazmaniz isinizi kolaylastirir: “Sezuan’in lyi
Insan1”, “kitap”

Sayet oyun metni yaymlanmadiysa oyunun bir
kopyasini yazarindan isteyebilirsiniz. Yazar uygun
goriirse oyunun kopyasini elden verir ya da posta
yoluyla size gonderebilir.

Devlet Tiyatrolari, Sehir Tiyatrolari ya da 6zel
tiyatrolarin dramaturgi birimine bagvurarak oyunun
bir kopyasini edinebilirsiniz.

En son ihtimal olarak eger oyunun basimi
yoksa ve diger yollarla ulagamadiysaniz PDF site-
lerine g6z atabilirsiniz.

Oyun metni bulma konusunda detayl bilgi igin
“Yeni Baslayanlar Igin Oyun Metni Bulma Reh-

beri*” adl1 yazimizi okuyabilirsiniz.
Sahneleyeceginiz oyunun yazarina bilgi ver-
meli ve izin almalisiniz.

3. Ekibi ve Kendinizi Egitin

Ekip tiyatroda yeniyse bir egitim déneminden
gegmesi uygundur. Bu egitim ¢aligsmalari bastaki et-
kilesim/uyum caligmalarinin disinda alan bilgisi,
kiiltiirel donanim, imgelem, beden egitimi, nefes ve
ses egitimiyle ilgili olmalidir.

3.1. Bilgi: lyi bir oyun sahnelemek istiyorsa-
niz tiyatro sanatimin bilgilerini edinmelisiniz. Bunun
icin bulundugunuz asamaya gore tiyatro kitaplari
secip okumall, tiyatro dergilerini takip etmeli, dii-
zenli oyun izlemeli ve tiyatro konusunda bilgili in-
sanlarla sohbet etmelisiniz. (Kitap: Diinden Bugiine
Tiyatro Diisiincesi / Sevda Sener, Diinya Tiyatrosu
Tarihi 1/2 / Ozdemiz Nutku, Oyunculugun Yolcu-
lugu / Selda Ergiin vd. Tiyatronun Ilkeleri / Yildirim
Keskin, Dram Sanati: Insan1 Gegitlerde Sinayan
Sanat / Sevda Sener, Tiyatro Kavramlart S6zIigi /
Aziz Caliglar)

3.2. Kiiltiirel donamim: Sahneleyeceginiz
oyunu ve oynayacaginiz karakteri daha donaniml
sunabilmeniz i¢in ¢esitli alanlarda kendinizi donat-
maniz gerekir. Edebiyat, psikoloji, sosyoloji, fel-
sefe, politika vb. hakkinda arastirma yapmaya ve
giindemi diizenli takip etmeye baglaym. Ve bolca
gbzlem yapin. Bes duyunuzu da kullanarak ¢evre-
nizi kesfetmeye baslaym. (Sanatin Gerekliligi /
Ernst Fischer, Kisilik / Jerry M. Burger, Homo Lu-
dens / Johan Huizinga, Sosyoloji / Anthony Gidens,
Felsefenin Temel ilkeleri / Georges Politzer)

3.3. imgelem: Olabilecek olaylar1 yaratmak
icin yaratici hayal giicii. Tasarim i¢in en ¢ok imge-
lemden besleneceksiniz. imgeleminizi gelistirmek
icin kontroliiniizde olan diizenli hayaller kurabilir-
siniz. Ornegin gercekte hi¢ hareket etmediginiz
halde haylinizde evinizde dolasabilir ve cesitli ey-
lemlerde bulunabilirsiniz. Gergek bir nesneyi, or-
negin bardagi elinize alin, su doldurup i¢in. Daha
sonra gercekte bardak elinizde olmadigi halde ha-
yalinizde az dnce yaptiginiz su igme olayini tasar-
layin ve sanki gergekten yapiyormus gibi uygulayn.
Iyi romanlar ve iyi resimler de imgeleminizi gelis-
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tirir. Diislinsenize, oyun metninin tamaminda ortaya
c¢ikaracagimz ne cok imge var! (Kitap: imgelem /
Maurizio Ferraris)

3.4. Gozlem: Ginliik yasantinizda karsilagti-
giniz ilging seyleri inceleyin ve bir not defterine
kaydedin. Mekanlari, insan davranislarini; yiirii-
yiisleri, konugma bigimlerini, sohbetleri inceleyin.
Gozlemi imgelemle birlestirmek i¢in 6rnegin giin-
diiz incelediginiz bir mekani aksam zihninizde tek-
rar yaratin ve hatirladiginiz biitiin detaylar1 not edin.
Bir mekana oturun ve size uzakta oturan isanlarin
davraniglarina bakarak ne konustuklarini tahmin et-
meye ¢aligin. Gozlem yaparken miimkiinse biitiin
duyularmizi aktif kullanmaya ¢alisgin. Ydnetmen
oyundaki biitiin karakterler i¢in, oyuncu kendi rolii
icin sokaga cikip karakter avciligi yapabilir. Sokakta
gozlemleyeceginiz biitiin her sey ve herkes oyunu-
nuza dahil edilebilir. Oyun yasamla beslenmelidir.
(Kitap: Gormek ve Fark Etmek / Alain de Bottom)

3.5. Beden egitimi: Sahnede farkli karakterleri
rahatga gosterebilmek i¢in bedeninizin ¢ok esnek
olmasi gerekir. Bunun i¢in dncelikle bedeninizi ye-
niden tanimaya baslayin. Hareket olanaklarinizi
kesfedin, bu olanaklar gelistirin ve yeni hareket
alanlar1 olusturun. Bedeninizi ne kadar gesitli kul-
lanabiliyorsaniz oynayacaginiz rol ¢esitliligi de ar-
tacaktir. Diizenli yliriiylisler ve enerjinizi kontrol
edebilmek i¢in tempolu kosular yapin. Evde her giin
bedeninizi 1sitin ve esnetin. Miizik agin ve miizige
uygun dans etmeye caligin.

3.6. Nefes egitimi: Iyi nefes iyi ses demektir.
Her seyden 6nce saglik demektir. Nefesinizi kontrol
altina almali ve istediginiz diizende kullanabilmeli-
siniz. Diyafram nefesinin ne oldugunu 6grenin!
(Kitap: Nefes Teknikleri / Mustafa Kartal)

3.7. Ses egitimi: Cocuklar inceden kalina kadar
her sesi kolayca ¢ikarabiliyor. Ciinkii stirekli sesle-
riyle oynuyor, seslerini sekilden sekile sokup yeni
sesler kesfediyorlar. Siz de 6ncelikle sesinizin ola-
naklarini kesfedin ve simirlarinizi denemelerle ge-
nisletin. Daha iyi konugabilmek i¢in ses araglarinizi
(diyafram, dil, dis, dudak vs.) kontrol altina alin. lyi
konusan insanlarla sohbet edin, tecriibeli spikerleri
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takip edin ve onlarin nasil konustugunu inceleyin.
Alfabedeki her harfin hakkini verin. Ve en 6nemlisi
kullandigimiz dilin 6zelliklerini iyi bilin. Sive, agiz
vs. i¢in de internetten video agin istediginiz siveyle
konusan kisileri inceleyip onlari taklit edin. (Kitap:
Alistirmali Diksiyon Sanati / Niizhet Senbay)

3.8. Teknik egitim: Dekor, kostiim, miizik,
151k, makyayj, afis, brosiir gibi teknik alanlarda gali-
sacak olanlarin da gorevli oldugu alana dair kendi-
lerini gelistirmesi onemlidir. (Kitap: Tiyatroda
Dekor ve Sahne Tasarimi / Tugge Mine Aktulay
Cakir, Isiklama Tasarimi / Abdullah Uyan, Sahne
Kostiimiinde Temel Uygulamalar / Fatma Oztiirk,
Profesyonel Makyaj / Sevtap Aytug)

Biitlin bu yukarida anlatilanlar1 ne kadar gelis-
tirirseniz o kadar iyi bir oyun sahnelersiniz.

Oyunculuk ve reji ¢aligsmalart igin kitap 6neri-
leri:

Bir Aktor Hazirlaniyor / Stanislavski

Oyunculuk Atlas1 / Ciineyt Uzunlar

Stanislavski Sistemi / Sonia Moore

Rol Yapmayin Liitfen / Eric Morris

Aktorliik Sanat1 / Stella Adler

Kendi Oyununu Kendin Yap / Tiilin Saglam

Sahne Bilgisi / Ozdemir Nutku

Amatérler I¢in Sahneleme Onerileri / Mine
Ergen

Reji Sanat1 / Erhan Gokgiicii

Yonetmenlik / Miirsel Riistemoglu

Yonetmen /Turgut Denizer

4. Oyun Okumasi

Ekiple birlikte oyun okumasi yapilmadan dnce
tim oyuncularin oyun metnini okumasi gerekir.
Ayni zamanda ydnetmen de oyunu bir¢ok kez oku-
mali; oyunun igerigiyle ve yazarla ilgili aragtirma
yapmis olmalidir. Boylelikle birlikte okumalar ¢ok
daha saglikli olacaktir. Herkesin okuma yapabilmesi
icin oyun metninin gorevli sayis1 kadar ¢ogaltilip
ekibe dagitilmig olmasi gerekir.

Masa basinda oyunun biitliniinii en az li¢ kere
okuyun. Birinci seferi oyunu bilmek igin, ikincisini
anlamak i¢in, ti¢iinciisiinii de ¢ozlimlemek igin...

Ekiple ilk oyun okumasinda ydnetmen ekibe
hi¢ miidahalede bulunmamalidir. Tkinci okumada



yonetmen dikkat edilmesi gereken yerleri vurgula-
yarak okutmalidir. Ugiincii okumada ise okumay1
keserek yonlendirmelerde bulunur ve oyunun ¢o-
ziimlemesinin yapilmasin saglar.

Oyunu okuma asamasinda ydnetmenin tiim
oyunculara, rolleri ayr1 ayr1 okutmasi, rol dagitim
sirasinda kolaylik saglayacaktir.

Oyun okumalarn sirasinda oyunun atmosferi
yavas yavas belirmeye baglayacaktir. Bundan sonra
oyun ¢oziimlemesine gegilebilir.

5. Oyun Coziimlemesi

Oyunu anlamak ve detaylar1 algilayabilmek
i¢in oyunun iyi bir analizi/¢cézliimlemesi yapilmali-
dir. Profesyonel tiyatrolarda oyunla ilgili aragtirma-
lar yapip oyun ¢oziimlemesi konusunda ekiple
calisan bir dramaturg vardir. Ulkemizde ise ¢ogu
Ozel tiyatro ve amator tiyatrolar i¢in dramaturgla ¢a-
lismak maalesef s6z konusu degildir. Yine de size
destek olabilecek bir dramaturgla ¢aligma imkaniniz
varsa, bu firsat1 kagirmayin!

(oztimlemenizi mutlaka yazarak yapim. Sadece
diislinerek bu sorulara verdiginiz cevaplar somutla-
samaz ve c¢alismanizda her zaman eksiklik hisse-
dersiniz.

(Coziimlemede genelden 6zele dogru gidilmeli-
dir. Oyun perdelere, sahnelere, tablolara, olaylara
ve durumlara ayrilmali ve hepsi ayr ayr incelen-
melidir.

Oyun dikkatlice okunduktan sonra yonetmen
su sorularla oyun analizinin yapilmasini saglayabi-
lir:

5.1. Oyunun yazari kimdir?

Yazarin nerede dogdugu, hangi zamanda yasa-
dig, varsa yazdig1 diger eserleri, yasama bakisi ve
tarzi aragtirilmalidir. Yazdigi bu oyunda esin kay-
nagi ne olabilir? Oyunun ad1 bir sey ifade ediyor
mu?

5.2. Oyunun 6ykiisii nedir?

Oyunun kisaca Oykiisiinii yazin. Bu yarim A4
sayfasi kadar siirebilir. Daha sonra her sahnenin ki-
saca Oykiisiinii yazin. Boylece oyunun olay orgii-
stinil, biitiiniiniin ne anlattigin1 ve sahneler arasi
etkilesimin nasil oldugunu belirginlestirmis olursu-
nuz.

5.3. Oyunun temasi nedir?

Tema, oyunun 6ziiniin bir climleyle ifade edil-
mesiyle belirlenir. Bu climle oyunun ana fikrini or-
taya koyar. Yazar da oyunu bu tema iizerine
kurmustur. Her atasozii ayn1 zamanda bir temadir.

5.4. Oyunun hedef Kkitlesi nedir?

Oyunun hangi yas grubuna hitap ettigi ¢cok
onemlidir. Bu sizin sahneleme bigiminizi belirler.
Cocuklar, gengler, yetiskinler, yaslilar hedef kitleyi
belirler. Yaslarla birlikte hedef kitle; ekonomik, psi-
kolojik, sosyal, fiziksel ve kiiltiirel agilardan da de-
gerlendirilmelidir.

5.5. Oyunun dramatik mantig1 nedir?

Dramatik sanatlarda iki yontem vardir: Kapali
bi¢im (benzetmeci/dramatik) ve agik bigim (gdster-
meci/epik).

Kapali bi¢im oyunlar sanki izleyici yokmus
gibi gercekgi/dogal oynanr. Izleyicinin gergek bir
olay1 disaridan izliyormus gibi hissetmesi istenir.
Oyun dismna c¢ikilmaz. (Ornek: Hamlet/ William
Shakespeare)

Agik bigimde ise oyuncu izleyicinin var oldu-
gunu hi¢ unutmaz; oyununu dogruca izleyiciye de
oynayabilir. Izleyici de oyun izledigini bilir; gere-
kirse bunun bir oyun oldugu hatirlatilir. Oyuncu
oyun disina da ¢ikabilir. (Ornek: Kesanli Ali Des-
tan1/ Haldun Taner)

5.6. Oyunun yaklasimi nedir?
Yaklasimlar su sekilde olabilir:

- Belli bir bolgeye ait ya da evrensel
- Objektif ya da subjektif

- Akilc1 ya da duygusal

- Sakin ya da heyecanl
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- Soyut ya da somut

- Katharsis i¢in ya da diisiindiirmek, tar-
tigma yaratmak i¢in

- Olgiilii ya da abartili

- Romantik ya da gergekei

- Eglenceli ya da dgretici

Bazi yaklagimlarin birlestirilmesi olumlu(eg-
lenceli ve 6gretici gibi), bazilarinin birlestirilmesi
ise olumsuz sonuglar dogurabilir(dlgiilii ve abartili
gibi).

5.7. Oyunun tiirii nedir?

Oyun tiiriiniin belirlenmesi ¢ok énemlidir. Or-
negin oyuncu bir Commedia dell’Arte oyununda
abartarak oynayabildigi halde, Hamlet’i abartma-
dan, 6l¢iisiinde oynamak zorundadir.

Oyun tiirlerinin bazilar1 sunlardir:

Trajedi

Dram

Komedi

Pantomim

Dogaglama

Miizikal

Ayrica su tiirleri de arastirmanizda yarar var-
dir:

Klasik Tiyatro

Romantik Tiyatro

Dogalci Tiyatro

Simgeci Tiyatro

Disavurumcu Tiyatro

Politik Tiyatro

Gergekei Tiyatro

Epik Tiyatro

Uyumsuz Tiyatro

Ezilenlerin Tiyatrosu

(Kitap: 20. Yiizyilda Tiyatro / Haz. Aziz Calig-
lar)
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5.8. Olay nerede gegiyor?

Olayin gectigi yer genelden 6zele dogru belir-
lenir:

Tiirkiye, Istanbul, Kadikdy, Goztepe, Goztepe
SSK hastanesi, ii¢ numarali oda.

Yazarin nerede dogdugu ve oyunu nerede yaz-
dig1 da 6nemlidir.

5.9. Olay ne zaman gerceklesmistir?

Zaman da genelden 6zele dogru belirlenmeli-
dir:

21. yy, 2007 yili, Agustos, 15 Agustos Per-
sembe, 22.00.

Ayrica yazarin hangi donemde yasadigi ve
oyunu hangi zamanda yazdig1 da 6nemlidir.

5.9.10. Oyunun ¢atismalari

Catigma dramatik bir yapitin olmazsa olmazi-
dir. Oyunun ilerlemesi ve ilgi ¢ekici olmasi igerdigi
catigmalara baglidir. Oyun sahne sahne incelenmeli,
her sahnenin ve karakterlerin gatigmalari tespit edil-
melidir.

Catigmalar ¢ogunlukla oyunun gelisme bolii-
miinde yer alir. Catigmalar yoluyla “yeni olan1” elde
ederiz her zaman. Ana karakterin karsisinda bir zit
karakter olmasi ya da ana diislinceye ters bir dii-
stince olmasi ¢atigmay1 ortaya ¢ikarir. Ana karakte-
rin hedefe ulagsmadaki amacina karg1 gelen ve onu
engellemeye calisan her sey bir ¢atigma yaratir. Ana
karakter bu engelleri asar ve oyun ilerler.

Ayni zamanda karakter kendisiyle de gelisir ve
i¢c catigmalar1 ortaya cikar. Her lyi karakterin igin-
deki kotiiyii, her kotii karakterin igindeki iyiyi ara-
mak oyuncunun daha Iyi oynamasimi saglar.

5.9.11. Oyunun teknik detaylar

Oyun kag perde, sahne, tablodan olusuyor?

Oyunda kag karakter/tip var? Kagi kadin, kagt
erkek? Cocuk oyuncu gerekiyor mu?

Oyun metni kag sayfa? Tahminen ne kadar sii-
recek?

Oyun metninde belirtilen dekor pargalari neler?

Oyun metninde belirtilen 6zel 1s1klar var m1?

Oyun metninde belirtilen 6zel miizik/sark: var
m1?

Oyunda kag kostiim var?

Aksesuarlar neler?



5.10. Karakterlerin ¢céziimlenmesi ve yara-
tim

Oyunun genel ¢oziimlemesinden sonra karak-
ter ¢oziimlemelerine gegmek gerekir. Oncelikle ana
karakterler ¢oztimlenmeli, yan karakterlere sonra
gecilmelidir. Oynayacaginiz karakterin iligki kur-
dugu diger karakterleri de tanimaniz karakterinizin
etkilesimini ve tavrini belirleyecektir.

Bir karakterin ¢éziimlemesini yapmak, onun
hayatini irdelemek demektir. Yazar karakterin ha-
yatin1 ve Ozelliklerini acik agik vermez. Sahneleme
yapacak olan kisiler konugsma orgiisiinden yola ¢i-
karak karakterin nasil biri oldugunu, i¢inde bulun-
dugu sartlari, ne tir bir yasantisi oldugunu ve
gelecege dair ne tiir planlart oldugunu ortaya ¢ikar-
malidir. Bu yaratima “alt metin” denir.

Karakter analizi yaparken su sorular sorulabi-
lir: Kim, ne, nerede, ne zaman, neden, nasil...

5.10.1. Kim?
Karakterin ad1, yas1 ve cinsiyeti gibi genel kim-
ligi...

5.10.2. Ne?

Kisinin ilgilendigi is, meslegi... Bu rol kisisi
tip mi karakter mi? Tip genel davraniglara, karakter
psikolojik derinligi olan 6zel davraniglara sahiptir.
Tipte dis goriiniise, karakterde ise i¢ diinyaya(psi-
kolojik derinlige ve buna bagl olarak davraniglara)
onem verilir.

Karakterin/tipin amaci ne? Ana catigmasi ve
yan ¢atigmalari neler?

5.10.3. Nerede?
Nerede dogmustur, nerede biiylimiistiir, bu
olaylar1 nerede/nerelerde yasamistir?

5.10.4. Ne zaman?
Bu olaylari ne zaman yagamistir, ne zaman bu-
raya gelmistir, ne zaman karar vermistir?

5.10.5. Neden?

Yazar bu karakteri neden yazmistir? Karakter
bunlar1 yapmaktadir/sdylemektedir? Neden bunu
yapmaktan vazgecmistir? Neden bu meslegi yap-
maktadir? Neden bu paray1 ¢almigtir?

Neden sorusu ayni zamanda bir kontrol meka-
nizmas1 saglar. Karakter hakkinda diger tim soru-
lara verdiginiz cevaplara “Neden?”” sorusunu sorun.
Mantikli yeni bir cevabiniz varsa ilk verdiginiz
cevap uygulanabilir. Aksi takdirde yeni cevaplar
bulmaniz gerekir. Sahnede attigmiz adima da
“Neden?” sorusunu sorun ve mantikli bir cevabiniz
yoksa o adim1 atmayin.

5.10.6. Nasil?

Ozellikle fiziksel, psikolojik, sosyal dzellikle-
rine ‘“Nasil?” sorusuyla cevap verebiliriz.

Fiziksel 6zellikler; oyun kisisinin goriiniisiinii,
hareketlerini, tavrini, ylirilylisiini, giyinisini, ko-
nusmasini, bedensel becerilerini ve varsa fiziksel
kusurunu belirler.

Sosyal ozellikler; sosyo-ekonomik ve kiiltiirel
durumunu, ait oldugu sinifi, egitimini, politik tutu-
munu, ¢evresel faktorlerden etkilenisini, ilgi alan-
larini, planlarini, igini, invanini, ekonomik
durumunu ve diger karakterlerle etkilesimini belir-
ler. Karakterin birgok sosyal rolii vardir. Bulundugu
ortama ve karsilastig1 diger karakterlere gore gerekli
sosyal rolii ortaya ¢ikar. Dolayisiyla karakterin dav-
ranislar1 bu sosyal rollerle birlikte degisir.

Psikolojik 6zellikler; kisisel davraniglarini ve
bu davranislarin nedenlerini, diisiincelerini, anla-
yislarini, akil diizeyini, zihinsel becerilerini, baskin
duygularini, fobilerini, aligkanliklarimi ve belli etki-
lere verdigi tepkileri belirler.

Bu sorularn tiimiinii yanitlayin ve mutlaka bu
yanitlarin mantikli olmasina 6zen gosterin.

(Kitap: Oyun Analizi / Miinip Melih Korukeu,
Dramaturgi- Tiyatroda Diisiinsellik / Zehra Ipsi-
roglu, Dramaturgi / Hiilya Nutku)

6. Rol Dagitim

Hangi tiir rolleri kimlerin oynayabilecegi,
oyunculuk caligmalarinda sdyle boyle ortaya ¢ika-
caktir. En sagliklisi, okuma caligmalari ve oyun ¢o-
ziimlemesinden sonra, oyuncunun da istegini ve
yapabilirligini dikkate alarak, rol dagitimimin yapil-
masidir. Onemli olan karaktere uyan ve bu karak-
teri hakkiyla ¢ikarip altindan kalkabilecek kisinin
rolii almasidir. Sahne galigmalarina gegildiginde rol
dagitiminda kii¢lik degisiklikler yapilabilir.

Rol dagitimi herkesin oldugu bir ¢aligmada ya-
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pilmalidir. Oyuncular belli rolleri oynamak isteye-
cektir elbette. Yonetmen de bu istegi goriir; ama rol
0 oyuncuya uymuyorsa nedenleriyle birlikte oyun-
cuya rolii neden alamayacagi sdylenir.

Goniilli ekiplerde zamanla sayida azalma ola-
bilecegi gbz oniinde bulundurularak bazi roller ye-
dekli calisilabilir. Ayn1 zamanda is ya da ders
nedeniyle aksama yasayabilecek oyuncular i¢in de
ekipte caligmaya hazir yedek oyuncu olmalidir.
Yine de provalar basladiktan sonra giden oyuncu
olursa ekip i¢inden baska bir oyuncunun bosta kalan
rolii oynamasi uygun olur.

Rol dagitimi sirasinda role uygunluk ve yapa-
bilirlik ilk segenegimiz oldugu halde; diizenli ¢ali-
san, oyunculuga yonelik temel becerileri gelismis
ve belirgin olan, sarki sdyleyebilen, miizik aleti kul-
lanabilen ve dans edebilen oyuncular daha avantajli
olacaktir.

Rol dagitim1 yapildiktan sonra oyuncular kendi
rollerine yonelik detayl karakter analizi yapar.

Artik ilk is tasarim yapmaktir. Roliinii alan
oyuncu kendi karakterine yonelik tasarimi daha de-
tayli yapabilir.

7. Tasarim

“Tasarim” bir oyunu sahnelemek igin gereken
sihirli sdzctigiimiizdiir. Tasarim yapmaya baglayan
ekip ¢oziimleme yoluyla elde ettigi verileri kulla-
narak yaratict bir siirece girer. Artik oyuna renk
verme zamani gelmistir.

Tiyatroya yillarint vermis oyuncular bile iki-ii¢
ay prova yaparken, tiyatroya yeni baglamis olan bir
ekibin bir oyunu okuyup hemen iginden geldigi gibi
oynamaya/sahnelemeye ¢aligmasi sonucunda ortaya
tat vermeyen ham bir oyun g¢ikacaktir. Bir metnin
stirekli kesintiye ugrayan, kuru kuruya, birebir ez-
berli sunumunu kimse izlemek istemez.

Seyirci oyun metnini evinde de okuyabilir. O
halde neden tiyatroya gidip oyunu izlesin ki? Ciinki
seyirci oyun metnini degil, yonetmenin, oyuncunun
ve oyunu var eden tiim emekgilerin hayallerini
(oyunun alt metnini) izlemeye gider. Her oyun yeni
bir baglangigtir ve hayal giiciimiizii yeniden hare-
kete gecirir. Bu hayaller bir tasarimla biitiinlenip se-
yirciye sunulur.

Yaratilan alt metin biitiinde ortaya bir yorum
cikaracaktir. Ayn1 metni bes ekip alip sahnelese bes
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farkli yorum izleriz; ¢linkii her ekibin ortaya koy-
dugu alt metin farklidir.

Tasarim yonetmenin liderliginde tiim ekiple
birlikte yapilir.

[lk is olarak oyunu pargalara ayirmali; ciimle-
leri, sozctikleri, heceleri ve hatta harfleri tek tek, sa-
birla ¢caligmalisiniz.

Tasarim her ne kadar masa basinda yapiliyor
olsa da sahnede uygulanmaya bagladiginda bu tasa-
rimin sahnenin sartlarima ve oyuncularin duru-
muna/becerilerine gore degisiklik gostermesi ¢ok
dogaldir.

Diger bir taraftan oyuncularin sahneye ilk yer-
lestirilmesi ve sahne trafiginin (kimin sahnenin ne-
resinde olacagi, giris ¢ikislarin belirlenmesi vb.)
yapilmasiyla birlikte de tasarim yapilmaya baglana-
bilir.

Biitlin bunlar1 yaparken ydnetmenin bir reji
defteri tutmas1 ve her seyi not etmesi cok donemlidir.
Reji defteri ydonetmenin oyunu okumaya bagladigi
andan itibaren islemeye baslar ve oyunun sahne-
lenmesi boyunca da islemeye devam eder. (Kitap:
Cehov’un Ug Kizkardes Oyunu Reji Defteri / Sta-
nislavski)

Oyuncularin da bir not defterine ya da oyun
metninin sol tarafindaki bos sayfaya her seyi not al-
masi énemlidir. Oyuncu repligin basina bir numara
koyar. Sonra bu numaray1 oyun metninin solundaki
bos sayfaya da koyar ve o replikle ilgili notlarini
yazar. Biitlin replikler bu sekilde numaralandirilir.
Oyun metni {izerine yalnizca kursun kalemle yazi
yazilmalhdir. Fikir degisebilir; boylelikle bir silgi
yardimiyla yazi silinir ve yeni not yazilir.

Cogu yazar “Oyunumun tek bir kelimesini bile
degistiremezsiniz.” der. Ve bu sdylenecek en sagma
climlelerden biridir. Yazarm imgeleriyle uygulayi-
cilarin imgelerinin bir olmas1 miimkiin degildir. Ay-
rica oyun metniyle sahne metninin birbirinden ¢ok
farkli oldugunu da bilmek gerekir. Sahne metninde
sahnenin gerekleri, uygulayicilarin hayalleri, tecrii-
beleri ve bilgileriyle yaratilan alt metin vardir. Yazar
kanun degil oyun yazmistir. Dolayisiyla uygulayi-
cilar gerekirse sahne metninde, yazarin oyundaki
goriislinii degistirmeden, degisiklik yapabilir; fazla
bulunan yerleri budayabilir, metne gerekli kiiciik
eklemeler yapabilir.

Yazarin yazdigi oyun metni siyah beyazdir.



Oyuncular, yonetmen ve teknik ekip bu metni ren-
klendirir. Seyirci de bu renkleri (alt metni) izlemeye
gelir.

7.1. Tasarimin Bilesenleri
Tasarim yaparken su bilesenleri kullanacagiz:

7.1.1. Verili durumlar (sartlar): Karakterin
icinde bulundugu sartlar karakterin davraniglarini
belirler. Sartlar degisirse karakterin davranisi da de-
gisebilir. Karakterin hangi olay1 yasadigi, i¢inde bu-
lundugu durum, hangi mekanda ve neden
bulundugu, ¢cevresinde nelerin/kimlerin oldugu ¢ok
onemlidir. Imgelemle mekan/dekor tasarimi ve
oyuncunun bu imgelere uyarak oynamasi sahnele-
meyi giiclendirecektir.

7.1.2. Sahne hareketi: Oyuncunun sahnede
durusu, yer degistirmesi, jest ve mimikleri... Oyun-
cuyu oyun metninde yer alan konugma orgiisiinden
ve ¢ozlimlemede elde ettigimiz verilerden yola ¢1-
karak miimkiin oldugu kadar eyleme itmek gerekir.
Ama bu eylem, dl¢iisiinde ve mantikli olmak zo-
rundadir.

Imgelem yoluyla ve gézlemle bulunan bu ha-
reketler sahne iizerinde denenir, gerekirse kullanilir
ya da farkli hareket arayisina girilir. Bir s6z hare-
ketle anlatilabiliyorsa sozii sdylemeye gerek yok-
tur. Bazen bir sayfa dolusu replik, hi¢ sdylenmeden,
eylem yoluyla gosterildiginde ¢ok daha etkili ola-
bilir.

Sahnede oyuncu adaylarimin en ¢ok yaptigi
yanliglar sunlardir:

Oynarken hig¢ sebepsiz sahnede saga sola yii-
rimek,

Oldugu yerde sallanmak,

Eliyle tigortiiniin ya da cebinin kenarmi tutmak,

Elini, kolunu s6yledigi s6zlerden bagimsiz ola-
rak rastgele kullanmak,

Zorunlu olmadig1 halde, sahne boyunca otur-
mak ya da ayakta durmak.

Sahnede yapilan her hareketin mantikli bir ne-
deni olmalidir. Genellikle sahne hareketini karakte-
rin igsel tutumu, diger karakterlerle etkilesimi ve
¢evre diizeni belirler. Bu hareketleri belirlerken iz-
leyicinin konumu ve 6zellikle neyi vurgulamak is-
tediginiz de dnemlidir. Ornegin oyuncu seyirciye

dogru geliyorsa hareketi giiglenir, dolayisiyla yap-
t1g1 ve anlattigi her seyin vurgusu artar.

Hareket-s6z dengesinin ¢ok iyi kurulmasi ge-
rekir. Hareket ve soz birbirini destekler. Ama bazen
cok dnemli bir bilgiyi oldugu gibi seyirciye vermek
istiyorsak, hareketsiz de kalabiliriz. Bu durumda s6z
hareketin Oniine gecer.

Sahnede gergek aksesuarlar ve miimkiinse ger-
cek dekorlar kullanin. Elinizde bardak varmis gibi
yapmak yerine gergekten bardak kullanmaniz inan-
manizi saglar ve inandiriciliginizi arttirir.

Sahne hareketini belirlemek igin dekoru ve
oyuncularin konumunu iistten bakigla A4 boyu-
tunda bir sayfaya ¢izmeniz Onerilir.

7.1.3. Tavir: Gerek kendi basina konusurken,
gerekse bir bagkasina konusurken bir seyler bizi et-
kiler ve biz de buna tepki veririz. Ayni sekilde bizim
tepkimiz de bir bagkasii ya da bir sonraki ciimle-
mizi etkileyebilir. Bu etki-tepki dongiisii karakterin
tavrini belirler. Bu sebeple oyuncularin etkilesimin
giiclii olmas1 gerekir.

7.1.4. Durak (Es): Nefes almak i¢in bosluk bi-
rakma... Genel olarak noktalama isaretleri duraklart
belirler. Ornek olarak nokta(.) igin bir saniye duru-
yorsak virgiil(,) igin yarim saniye, ii¢ nokta i¢in ise
iki saniye durabiliriz. Ama yaz1 diliyle konugma dili
ayni degildir. Bu sebeple ayrica duraklar ekleyebi-
liriz. Ekledigimiz yarim durak igin (/) isaretini, tam
durak i¢in (1), ¢ift durak i¢in ise (1) isaretlerini kul-
lanabilirsiniz. Tasarimimiza gére daha uzun siireli
de durak kullanilabilir. Oyun metnindeki biitiin
climlelere durak isaretlerini yerlestirmek oyuncuya
kolaylik saglayacaktir. Duygular ve duygu degi-
simleri de duraklar gerektirebilir. Durak ayni za-
manda climlenin anlamini degistirebilir.

ekin - sanat - edebiyat @ 73



Buna su ciimledeki virgiil(yarim es) 6rnek ve-
rilebilir:

Oku, baban gibi esek olma.

Oku baban gibi, esek olma.

7.1.5. Ton: Sesin giirligiinii ve siddetini belir-
ler. Ciimlenin tonunu 1°den 10’a kadar numaralan-
dirarak  derecelendirebilirsiniz. Sesin  tonu
karakterin bulundugu sartlara gore degisebilir.

7.1.6. Vurgu: Konusma sirasinda sozciik ya da
hece iizerine yapilan art1 baskidir. Genelde vurgu
kelimenin son hecesindedir (durak, durakta). Yer
adlarinda ilk hecededir (Ankara, 1_zmir), ama sonu
“ya” ile biten yer adlarinda sondan bir 6nceki hece-
dedir (Alanya, Litvanya). Pekistirmelerde ilk hece-
dedir (Masmavi, simsiki).

Ciimle i¢inde 6zellikle dikkat cekmek istedigi-
miz sézciik vurgulanir:

Bugiin denize tekneyle agilacagiz.

iri iri, all1 pullu baliklar yakaladim.

Calisma metninde vurgulanan sézciik alt1 ¢izi-
lerek belirtilir.

7.1.7. Ses Siddeti: Sesin yiiksekligi... Ses gid-
deti tonla birlikte degisebildigi gibi, tondan ayr1 da
degisebilir. Ses siddetini de 1’den 10’a kadar nu-
maralandirarak derecelendirebilirsiniz. Dramatik
olarak, ses siddetini karakterin i¢inde bulundugu
sartlar; teknik olarak da, sahnenin boyutu ve seyirci
sayis1 belirler.

7.1.8. Duygu: Karakterin bulundugu sartlar al-

tinda duygusu degisebilir. Her ciimlede duygusunu
yeniden belirlemek gerekir.
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7.1.9. Hiz ve Tartim: Her oyunun ve sahnele-
rinin hiz1 (tempo) ve tartimi (ritmi) vardir. Hiz, oyu-
nun yavaghigmi/hizliligini gosterir, tartim ise
stirekliligini. Hiz ve tartim ayn1 zamanda oyunun
enerjisini belirler. Enerjinin yiiksek olmasi gereken
yerde oyun yavaslarsa seyircinin ilgisi dagilir.
Bunun tam tersi de miimkiindiir. Ornek olarak sev-
diginiz bir miizik parcasini ele alalim. Bu miizigi
yavaglatirsak ya da hizlandirirsak miizigin yeni hali
artik hosunuza gitmeyebilir.

Hiz ve tartim1 karakterin i¢inde bulundugu ko-
sullar belirler.

7.1.10. Gorsel Tasarim: Biitiin bunlarin ya-
ninda teknik tasarim da yapilmaya baglanmalidir.
Belirlenen biitiin sahne yerlestirmeleri ve hareket-
lerini destekleyecek dekor, kostiim, aksesuar, 151k,
makyaj gibi teknik konularla ilgilenecek olan tasa-
rimcilar bu siiregte fikir aligverisinde bulunur ve
miimkiin oldugu kadar taslaklar ¢izerek bu siirece
dahil olur.

8. Oyunu Sahneye Tasimak ve Oyuncuyla
Cahismak

Hayal giiciimiizii, imgelemimizi ve bilgileri-
mizi kullanarak tasarimimizi yaptik. Artik sira
oyunu sahneye tagimakta... Diinyanin en iyi tasari-
min1 da yapmis olsaniz uygulamalar yetersizse,
sahne {lizerindeki yasam yeterince olgunlastirila-
mazsa ve biitiin bosluklar doldurulamazsa, oyun
mekanik kalacaktir.

Oyuncular sahneye ellerinde oyun metniyle ¢i1-
karlar ve tasarimi uygulamaya caligirlar. Sahnede
okuyarak oynama bastan sona birkag kez tekrar edi-
lir. Bdylece oyuncular sahne iizerinde nasil hareket
edebileceklerini ve sahne esnekligini fark ederler.
Daha sonra yonetmen gerek mizansene gerekse ko-
nusmaya yonelik yonlendirmelerde bulunmaya bas-
lar. Zamanla suflor devreye girer ve oyun metnine
baglilik zamanla azalir.

Ezberleme isi okuyarak oynama ve hareketin
kesfi ile kolaylagir. Cilinkii masa basinda yapilan
ezber sahnede uygulanmaya ¢aligildiginda zihinsel
olarak oyuncunun somut ortama odaklanmasini zor-
lastirir. Hareket yoluyla dgrenilen sozler ise ¢ok
daha kalicidir. Yani ezber yapilandirmact yontemle,
hareketlerin ve szlerin i¢ ice gegmesiyle yapilir. In-



sanlar yaptigini daha ¢ok hatirlar. Zamanla suflériin
de yardimiyla oyuncu oyun metnini elinden birakir
ve sahnede hareketlerle birlikte repliklerini sdyle-
meye baslar. Boylece sahne arkadasini da dinle-
meye aligsmis olur.

Sahne caligmalan siirecinde eger yonetmen
oyuncuyu bir kukla gibi kullanirsa, oyuncunun ya-
raticiligini yok eder; bu da sahneleme igin hi¢ de
uygun olmaz. Yonetmen Oncelikle oyuncunun bir-
likte yapilmis olan tasarima gore yorumunu izlemeli
ve gerekirse ekleme-¢ikarma yapmalidir. Yonetmen
oyuncuyu nasil yonlendirmesi gerektigini bilmeli,
onun fikirlerini ve yaraticiligini ortaya ¢ikararak ka-
rakterin ve oyunun zenginlestirilmesini saglamali-
dir. Yonetmenin isi oyuncuda imge yaratmak ya da
oyuncunun yarattigi imgeleri gelistirmektir.

Burada 6nemli olan ydonetmenin sabirli olmast
ve oyuncularla saglikli iletisim kurmasidir. Yonet-
men oyuncudan istedigini alabilmek i¢in oyuncuya
dogru sorular sormali, onu yeterince bilgilendirmeli,
onun o sahneyi ve rolii iyi anlamig olmasini sagla-
malidir.

Oyuncu buluslarmi yonetmene anlatmak yerine
gdstermeyi tercih etmelidir. Onemli olan kesfetmek
degil, kesfedileni uygulayabiliyor olmaktir. Bazi bu-
luslar s6zde iyi olsa da sahnede uygulandiginda ge-
reksiz oldugu anlagilabilir.

Bir yonetmen kisileri degil, oyuncularin oyu-
nunu ve genel olarak oyunu yonetir. Y6netmenin isi
yapilmis olan tasarimin uygulanmasini saglamak ve
gerekli oyunu oyuncudan almaktir. Bunun igin de-
taylar1 oyuncuyla saglikl bir sekilde konusmali ve
onu motive etmelidir. Elbette oyuncularin da ve-
rimli ¢alisarak yonetmeni motive etmesi ¢ok onem-
lidir.

Oyun sahneleme siirecinde yapilacak en ucuz
sey yonetmenin sahneye ¢ikarak bir sahneyi oyna-
mast ve oyuncudan da aynisini oynamasini iste-
mektir. Bunu yapmaktan kaginin! Oyuncu ayni
imgeleri ve anlami olusturamamigsa yonetmenin
yaptiginin aynisini yapmasi miimkiin degildir. Y6-
netmen kendi fikirlerini oyuncunun uygulamasini
istiyorsa sabirla ona anlatmali, oyuncunun anlama-
sin1 saglamali, onda heyecan uyandirmali ve motive
ederek isi oyuncuya birakmalidir. Y6netmen oyun-
cunun yorumunun oyuna uygunlugunu degerlendi-
rir; nedenlerini sdyleyip kabul etmeyebilir ya da

gelistirmesi i¢in onu yonlendirir. Zaten yonetmen
ayni zamanda iyi bir oyuncu degilse, oyuncuya gos-
terisi ham ve kotii olacaktir.

Belli durumlarda yonetmen sahneye c¢ikip
oyunculara ne yapmasi gerektigini gosterebilir. Or-
negin oyuncunun nerede durmasi gerektigini ya da
verecegi onemli tepkiyi gosterebilir.

Oyuncular sahnede diyaloga girdiginde mut-
laka karsisindaki oyuncuya odaklanmali; onun dav-
raniglarin incelemeli, sOyledigi her sozii dinlemeli
ve her etkiye tepki vermelidir. Diyalog iki tarafin
etkilesimini, karsilikli etki-tepkisini gerektirir.
(Kitap: Gergeke¢i Oyunculuk -Etki-Tepki Y 6ntemi-
/N. Ugur Oziiaydin)

Yonetmen higbir sekilde oyuncuyu rencide
edecek bir reji ortaya koyamaz. Ornegin oyuncunun
fiziksel kusurlarini oyunun malzemesi yapamaz. Ya
da ona zarar verebilecek sekilde oyuncunun fiziksel
smirlarini zorlayamaz.

Y6netmen-oyuncu etkilesiminin giiglii olmast
saglikli iletisime baglidir. Iki tarafin da birbirini an-
lamasi ¢ok dnemlidir.

Calisma yapabileceginiz bir sahneniz yoksa,
bos ve genis bir alan provalar i¢in iginizi gérecektir.

9. Teknik Ekiple Calismak

Provalar siirecinde oyunu bizzat etkileyecek
olan dekor, kostiim, miizik, makyaj ve tanitimi sag-
layacak olan afig/brosiir/el ilan1 gibi konularda ¢a-
lisma yapmak gerekir.

Bu isleri oyuncularm yapabilecegi gibi ekip di-
sindan birilerine de yaptirabilirsiniz. Ozellikle
dekor, kostiim, miizik ve makyaj konularinda tasa-
rim/uygulama yapacak olan kisilerin provalara ka-
tilmas1 ve yoOnetmenle igbirligi icinde olmasi
gerekir.
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Oyuna uymayan ve oyunun kendisini geri
planda birakabilecek uygulamalardan kaginmak ge-
rekir. Biitiin ekip ve tasarimcilar bu konuda fikir
aligverisinde bulunur; ama son karari yonetmen
verir.

[lk sahne provalarindada temsilen asil dekor ve
kostiim yerine dniindekini tutacak baska esyalar ve
giysiler kullanilabilir ve genel 1sikta ¢aligilabilir.
Ama teknik tasarimlari olabildigince erken yapmak
gerekir. Boylece oyuncularin gergek dekor, kostiim,
151k ve makyajla ¢aligmasi onlar1 daha ¢ok motive
edecektir.

Dekor ve kostiim fazlasiyla masrafli olabilir.
Biitgenin disina ¢ikmak yerine yaratici buluglarla
dekor ve kostiimii ¢ok kii¢iik bir masrafla olustura-
bilirsiniz. Unutmayin, énemli olan oyunun anlami-
dir ve oyunun ana unsuru oyuncudur. Gorsele
agirlik vermek yerine izleyiciyi oyunun anlamina
ve oyuncuya odaklamak gerekir. Bazi oyunlarda hig
dekor kullanilmadigi ve kostiim, makyaj ve 1s1k ¢ok
sade oldugu halde oyunun anlami, bu anlamin net
bir sekilde izleyiciye iletilmesini saglayan oyuncu-
luk ve yaratici buluslar izleyiciyi ¢ok daha fazla et-
kilemektedir.

Sahnede kullanmayacaginiz dekor ve akse-
suara yer vermeyin. Sahneyi géz boyamak adina
renkli 1s1klarla boyamayin. Renkli 151k zorunlu efek-
tin gerektigi yerde kullanilir. Miizik konusunda da
dikkatli olmak gerekir. Sayet oyun gerektirmiyorsa
s0zlii miizik kullanmayin. Bilindik sarkilari hig¢ kul-
lanmaym. Seyirci oyundan kopup kendi hayallerine
kapilabilir. Ayrica oyunu miizige bogmaym. Cok
gerekmedikge miizik kullanmaymn. Ornegin hiiziinlii
bir sahnenin gerisine hiiziinlii bir miizik yerlestir-
meyin. Sahnenin hiiznilinii oyuncu veriyorsa zaten
miizige gerek yoktur. Ama 6rnegin bir dekor degi-
simi yapilirken izleyiciye uygun bir miizik dinleti-
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lebilir. Miimkiinse sahne miizigini enstriiman kul-
lanan oyuncularin yapmasi yerinde olacaktir.

Afig, brosiir ve davetiye tasarimini da yine
oyuna uygun bir sekilde yapmak gerekir.

Afigte su bilgiler yer alir:

Oyunun adi

Yazarin adi

Yonetmenin adi

Varsa ¢evirmenin adi

Varsa uyarlayanin adi

Oyuncu adlart

Isik, miizik, dekor ve kostiim tasarimcilarinin
ve uygulayicilarinin adlari

Afis tasarimcisinin adi ya da afisin bir kose-
sinde imzast

10. Genel Provalar

Yeterince prova yapip oyunu isigiyla, deko-
ruyla, miizigiyle oynar hale geldiginizde genel
prova yapin.

Genel provalar genellikle li¢c asamada gergek-
lesir.

1- iIk genel prova izleyici olmadan oynanur;
¢linkii oyuncularin oyuna 1sinmasi gerekir. Y onet-
men ve diger gorevliler oyunu izler ve not aldig1 ek-
siklikleri oyun sonunda oyunculara iletir, gerekirse
bu eksiklikler tek tek galisilir.

[k genel prova videoya almir. Video ekiple bir-
likte izlenir ve elestiriler goriiliir.

2- Ikinci genel prova tamdik izleyicilere oyna-
nir ve izleyici tepkisi 6l¢iiliir. Oyun sonunda izleyi-
cilerden elestiriler alinir ve eksiklikler tekrar
caliglir.

3- Daha genis bir izleyici topluluguna oynanir.
Bu da gergek seyircinin tepkisini 6lgmek igin ge-
reklidir. Yine elestiriler alinr.

Son genel prova oyun fragmani yapmak ve ge-
sitli yerlere sunmak i¢in videoya alinir. Ayni za-
manda tanitim i¢in hem gosteriden dnce hem de
gosteri sirasinda oyunun fotograflar gekilir.

11. Oyun Giinii

En heyecanli giin... Tiyatroda heyecan igimize
yarayan enerji kaynagidir. Biitiin mesele heyacani
kontrol altina alip enerjiye doniistiirebilmektir.
Kontrolsiiz heyecan telasa ve bazi sakarliklara yol
acabilir. Bu konuda dikkat etmek, oyun giinii her-



hangi bir kaza yasanmasina sebep olmamak ve de-
kora zarar vermemek gerekir.

Oyuncular ve teknik ekip mutlak dinlenmis ol-
malidir. Gosteriden dnceki gece sekiz saat uyku ye-
rinde olacaktir. Sabah iyi bir kahvalti yapilmali,
6glin atlanmamali ve oyuna en ge¢ bir bucuk saat
kala yemek yenmis olmalidir.

Oyuncular, ilk gosteride salona oyundan birkag
saat once gelmeli ve bir teknik prova almalidirlar.
Kondiivit oyuncularin sirasinin yazili oldugu bir ka-
g1d1 kulis ¢ikiglarina asar. Sahne amiri tiim dekorun
ve kostiimiin tam olup olmadigini elindeki listeden
kontrol eder, eksikler varsa tamamlanmasini saglar.
Isik, miizik son kez prova edilir. Oyuncular en az
bir saat dnceden kostlimlerini giymis, makyajlarini
hazir etmis olmalidir. Son olarak da grup topluca
viicut ve ses 1sindirmalidir. Gereksiz, spontan hare-
ketler ve ¢gikmayan bir ses biitiin ¢alismalar1 berbat
edebilir. Bu yiizden 1sinma sirasinda 6zen goster-
mek gerekir.

Gosteri sirasinda salona sahne arkasindan hig-
bir sekilde ses gelmemelidir. Ayrica perde aralikla-
rindan  oyuncularin  salondakilere bakmaya
calismast hos olmaz. Gosteri sirasinda kondiivit
oyunculari yonlendirir ve dekorun tam zamaninda
degistirilmesini saglar. Sahne gegislerinde, 151k ka-
pandiginda sahnede kosusturmamak ve gereksiz ses
¢ikarmamak gerekir.

Herkes kendi kostiimiinden ve aksesuarindan
sorumludur. Eger size 6zel gorev verilmediyse, yar-
dim etmek i¢in bile olsa, kimsenin kostliimiiniin ve
aksesuarinin yerini degistirmeyin.

Unutmayin, heyecan kontrolle enerjiye doniis-
melidir, telaga degil.

Oyunun tadini ¢ikarin ve selamlamaya ¢iktigi-
nizda izleyicilere gliliimseyin.

[k gosteriye 6zel olarak oyuncularin selamin-
dan sonra sahneye yazar ve yonetmen basta olmak
lizere tiim gorevliler, gorevleri ve isimleri okunarak
sahneye davet edilir. Oyunun sahnelenmesine des-
tek olan herkese tesekkiir edilir. Tiim ekip hep bir-
likte son bir selam verir.

Oyundan sonra izleyicilerin kulise girmesine
izin vermeyin. Makyajinizi temizleyip giinliik ki-
yafetlerinizi giydikten sonra izleyicilerden tebrik al-
maya gidebilirsiniz.

[lk gosterilerde kiigiik hatalar olabilir. Cok nor-

mal; hayatta da bircok hata yapiyoruz. Onemli olan
rol arkadaglariniz1 ve diger gorevlileri rencide et-
meden bu hatalarin diizeltilmesi i¢in iletisime gir-
mektir.

Yonetmen biitiin oyunu izler, hatalar1 ve
olumlu her seyi not alir. Oyundan sonra dekor top-
lanip sahne ve kulisler hep birlikte temizlendikten
sonra bir toplant1 yapilir ve yonetmen olumlu/olum-
suz elestirilerini ekibe okur. Gerekirse tekrar prova
yapilir ve bu hatalar giderilir.

Aylarca emek verilen oyunun tek bir gosteriyle
sonlandirilmasi dogru olmaz. Bir oyun ancak bir-
kac gosteride istenilen kivama gelir. Bu sebeple
oyunu bir¢ok kez sahneleyip keyfini yagamalisiniz.

Oyuncular oyunun son halini korumak zorun-
dadir. Sahnede dogaglama ancak ve ancak zorunlu
hallerde, 6rnegin replik unutuldugunda ya da bir
teknik sorun yasanildiginda yapilir. Oyuncu kendini
on plana ¢ikarmak i¢in dogaglama yapmaya bagla-
diginda oyuna biitiin ekibe zarar veriyor demektir.
Sayet gosteriler sirasinda aksayan yer varsa ya da
yeni bir yaratici kesifte bulunulmussa prova yapi-
lir; aksama giderilir ya da yaratici bulug oyuna dahil
edilir.

Yukarida anlatilan her sey size sahneleme yo-
lunu istediginiz gibi yiiriiyebilmeniz i¢in bir rehber
sunabilmek i¢indi. Rehber de i¢inde anlatilanlar da
asla sizi bir kaliba sokmasim. Hepsini alin, iginize
yarar sekilde degistirin/doniistiiriin ve gelistirin.

Sanata bulasacaginiz icin, vereceginiz emek
icin ve oyun yoluyla paylasacaginiz her toplumsal
bilgi icin size ¢ok tesekkiir ederim. Sanatla ve oyun-
larla yasayin!

*Onerilen yazilara www.kemaloruc.net adre-
sinden ulagabilirsiniz.24 Eyliil 2016
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Not: Bebegimin her uyuyusunda gérdigiim Aylan’a. ..
Bile bile
Baliklar
Baliklar karaya vuruyor
Baliklar karaya vuruyor
Kuslar bile iiziiliiyor
Kuslar bile
Yemleri oldugunu bile bile
Kuslar baliklara iiziiliiyor
Biliyor bugtin baliklar oliirse
Yarmn kuglar oliir.
Insanlar
insanlar karaya vuruyor
insanlar karaya vuruyor
deniz bile tiziiliiyor
insanlik bile, insanlik bile bile

insanlik goz gore gore oltiyor
yarim...

Bahar Derin
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Hozinlu Nese - Siire Stirgin
Aysel Hosgit

“Her insan bir hayat, her hayat bir dykiidiir.” Yillar dnce bir yoldasimiz politik toplantilardan birinde ko-
nusurken bdyle bir ciimle kurmugtu. Ben o giinden sonra bu sihirli climlenin izini siirliyorum. Her insan bir ha-
yattir da ‘Her hayat bir dykii miidiir?*ii diisiinmeye basladigim o yillardan beridir tanidigim tanimadigim biitiin
insanlarm gozlerinin i¢ine bakiyorum. Yiireklerinde, bilinglerinde hatta biling dislarinda kiimelenen yasan-
musliklarii merakla bulmaya calistyorum: Perdeleri sikica kapali evler, penceresi demirli odalar, balkonu ¢i-
¢ekli konutlar goriiyorum ya, kim bilir ka¢ hayat vardir igerilerde, kag dykii eder; kaci neseli, ne kadar
hiiziinliidiir? diye diisiiniiyorum. Siirgiine giden gelen, topragindan, dilinden siiriilen de oldugunu bilerek bur-
kuluyor yiiregim.

Simdi de siirgiin kelimesinin izini siiriiyorum. Ninelerinin atalar1 topraklarindan siirgline zorlanmig bir
halkin torunuyum. Bu kelimeyi ne zaman duysam hiiziinlenir, gézyaslarimi i¢ime akitirim. Grubumuzun ilk bu-
lusmasinda nerelerden siiriildiiglimiiz iizerine diigiiniirken Siir Dede “dilimizden de siiriildiik” deyince i¢im-
deki bitmez tiikkenmez hiizniin nedeni bu mudur diye sordum kendime. O andan itibaren her persembe sabah
siire stirgiin oluyorum. Her siiriilmenin ardindan bir kusun kanadiyla ana dilimde agitlar gonderiyorum nine va-
tanim Kafkasya’ya. Hatta Sezai (Sarioglu) nin “dilimizden de siiriildiik” dedigi giinden sonra rityamda Adigece
konusuyorum. Az bildigim ana dilimde sarki bile soylityorum. Siiriilmenin keyiflisi, neselisi, sarkilisi, siirli-
siyle uyanip mutlu oluyorum.

Iste boyle basladi benim siire siirgiin hikAyem. Bu isimlendirme bana yakist1, igime yakist1, hiizniime ya-
kistt... Olmaz demeyin, insan stiriilmeye gorsiin, siire siirlildiin mii bir kere, hep siirgiinde kalmak da isteye-
bilirsin.

Kosarak gittigim siir muhabbetleri, anlat anlat bitmez zamanlara doniistii. Yeni seyler 6grenmek, yeni in-
sanlar tanimak ve yeni yiireklere birlikte dokunmak beni biiyiittii. Kar kis demeden cay esliginde bahcede gii-
nesle sevgimizi 1sitmak beni ¢ogaltti, hiizniimii neseli kild1.

“Maviyi anlarsmn. Denizi anlarsin. Mavi denizi zor anlarsm...” demis Melih Cevdet Anday “Oliim” adli sii-
rinde, “Hiiznii anlarsin, neseyi anlarsin, hiiziinlii neseyi zor anlarsin.” diyorum. .. Kolay anlayabilmek de isti-
yorum...

Siir Dede, der ki, “Siir manal1 bir tanismadir,” ve devam eder; “eski kendimizden yeni kendimize tasin-
mak.” Buna benzer ¢ok yildizli ctimleler kurar ki diisiin diisiin bitmez. Bitmesin de zaten. Bitmesin ki biz mana
aramaya devam edelim. Hikayeleri cogaltalim. Hikayesi olan siirlerin pesine diiselim. Diistiik de... Edip Can-
sever, yillar 6nce yazdig1 “Mendilimde Kan Sesleri” siirinde Ahmet Abi diye birinden s6z eder. Kimdir bu
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Ahmet abi? Bir hayal {iriini

olmadig1 bellidir. Biri daha <3

vardir bizden ¢ok 6nce Ahmet |

Abiyi merak eden. Yillar 6nce ‘ ‘,7_
o da diismiistiir hevesle bu hi- %

kayenin pesine.
Yazar/yaymci Erdal Oz,
cezaevinden ciktiktan sonra
Cansever'le goriigmek ve
Ahmet Abi'nin kim oldugunu
ogrenmek ister. Edip Canse-
ver, Erdal Oz’ Ahmet
Abi’nin Goksu’daki evine go6-
tirli. Sohbet ederler. S6z
Mabhir Cayan ve arkadaslari-
nin Kizildere’de oldiiriilmele-
rine gelir. “Essoglu esekler!”
der. “Var miyd, o kadar yaki-
sikl1 6lmek yani? O cezaevin-
den kagmay1 basardiniz. Ulan
ne diye mahalle aralarinda do- |
lagip saklanirsiniz. Ulan, bu-
rada Ahmet Abi'niz ne giine
duruyor? Gelecektiniz, bula- |
caktiniz Ahmet Abi'nizi, son-

rast kolaydi. Ahmet Abi'niz |

atacakti sizi takasina, ver elini
Karadeniz. Ne asker yakalard1 ©
sizi ne polis. Kurtulacaktiniz.
Ne diye apartman aralarinda
kabadayilik yaptiniz? Takir
takar taradilar sizi! Yazik degil
mi ulan bizlere? I¢imiz kan
agliyor simdi.”

Ahmet Abi, 1951'de TKP tutuklamalarinda hapis yatmus, ¢iktiktan sonra da her 1 Mayis gozaltina alinmas,
bir “eski tiifek"tir. Cansever, Ahmet Abi'yi Cigek Pasaji’nda bir igki sofrasinda tanimis, hem anlattiklarindan
hem kisiliginden ¢ok etkilenmis ve onu siirine tagimustr,

“Ve zaman dedigimiz nedir ki Ahmet Abi/Biz eskiden seninle/istasyonlar1 dolasirdik bir bir/ diye konu-
sur sair Edip Cansever. Biz de ¢ok merak ettik Ahmet Abi’yi. Siire Siirgiin’e tastyip konustuk onu. Bulduk hi-
kayesini. Tanidik Ahmet Abi’'mizi. Sevdik ve gidip sohbet etmeye karar verdik.

Iste “Her insan bir hayat, her hayat bir dykiidiir.” ciimlesiyle yeni bir siirgiine hazirlanirken, Ahmet Abi,
giizelim bir mendil niye kanar/ Dis degil, tirnak degil, bir mendil niye kanar./ Mendilimde kan sesleri. ..

Edip Cansever’in bdyle seslendigi bizim Ahmet Abi’mizin 6te diinyaya gogtiigiinii 6grendik. ..

Tanimak kismet olmadi. .. Benim i¢imde bir yarim kalmistik duygusu birakti Ahmet Abi ve kocaman bir
hiiziin... Hosca kalin. .. Siirsiz kalmaym...

30.04.2015
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Kanli Beldelerin Kadinlari

GuUnes Helvaci

Hickimsenin yasamaya
Cesaret edemeyecegi

Bir diig istiyorum

Cok mu sey istiyorum?
Falan filan takmiyorum
Kim ne der, ne diigiiniir

Gokyriziinde yildiz ay

Savki kyyima vurur

Kiyilarim dalgasiz, lodossuz

Ve sana hasret ozlem duyar

Bir cocuk dogar geceden sabaha
Ve oliir

Dikenlidir tabanlarim
Dikenlidir ellerim

Kanli beldelerin eli ayagidir

Pek bilmem

Kadn gibi sevmeyi, sevilmeyi

Once namusu ogrettiler

Bir kadinin namusu neresidir?

Beden midir, gozleri midir, bakist midir?
Sozii miidiir, elleri midir, yiiregi midir?
Bir kadinin namusu

Basi onde gezmesi midir?

Susmast nudur, boyun egmesi midir?
Babamin bir kizi olsan ne ¢ikar?
Gonca giil olsan ne yazar?

Kwan kiyar

Kesen keser

Soguk beldelerin kadmnlariyiz
Buralarmn giinesi de soguktur
Tipka kust gibi

Erimez daglarin kar

Yaz geg gelir, erken gider
Yine mecburuz zemheriye

Atin ilmegi cehaletin boynuna
Atin ilmegi torenin, zulmiin, siddetin
Boynuna asin

Atin meydanlara
Sevgi zerrelerini
Sevgilensin daglar
Sevgilensin sehirler
Sevgilensin insanlar
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FIGURAN AHMET

Faruk Mustafa Ekici

96 yilimn yazi. .. Rejisorliigiimiin yirmi dordiincii senesiydi. Onceki giin sekizinci filmimin ¢ekimleri i¢in
Diyarbakir’a ulasmistik. Az 6nce kaldigimiz otelin lokantasinda ¢ekimler igin toplantimizi yaptik ve herkes oda-
larmna dagildi. Odamdaki giinliik gazetelere bakmaya niyetlendim, sonra senaryoya bakmak daha cazip geldi
ve bir siire ¢aligtiktan sonra dinlenmek i¢in yataga gectim. Sabah ekibim seti kurmaya baglamusti, koyliiler de
merakli gozleri ¢aliganlari, daha dogrusu ekipmanlarin kurulusunu izliyordu. Asistanim Zeki yanindaki 3-4 ki-
siyle birlikte bana dogru geliyordu. Zeki koyliiler arasindan segtigi figiiranlari bana tanitmaya basladi. Filmde
“muhtar” roliinii oynayacak Ahmet ile o zaman tanistim. Ahmet 5 ¢ocuk babasi bir ¢ift¢iydi, ¢iftcilik yapa-
madig1 zamanlarda sinirin 6te tarafindan kagak sigara, ¢ay, mazot gibi seyleri getirerek gegimini siirdiirtirmiis,
onun tabiriyle “Buralarda bu igi yapmiyorsan zenginsindir abi.” dedi. Ahmet Tiirkceyi zar zor bitirebildigi ilk-
okulda dgrenmis ve Tiirkcesi sasirtict derecede iyiydi.

Giinler ilerledikge insanlar hakkinda, cografya hakkinda ve 6zellikle Ahmet hakkinda bilgi ediniyordum.
Gordiiklerimle daha nce gazetede, televizyonda gordiiklerim birbirini tutmuyordu. Insanlar burada siirekli bir
tehlikenin i¢indeydi, ama bu duruma 6yle aligmislardi ki hayatlarmim bir pargastyd: artik yasananlar. Cekim-
ler sirasinda kdylere cokga askerler ve gerillalar tarafindan baskin oluyordu. Iki taraf da bir seyin miicadele-
sini veriyordu, onlarin miicadelesi basarili olur muydu? Bilmem, ama siirekli kaybolan insanlarin ve ailelerinin
kosulsuz kaybettigi buz gibi gercekti. Cekimlerimizin bitmesine daha yirmi bir giin vardi ve dokuz giinde se-
timiz askerler tarafindan dort kere basildi. Istanbul’dan geldigimizi ve filmci oldugumuzu sdyledigimizde gi-
diyorlardi. Haliyle ekibin tamaminda bir korku vardi, ekibim bilmiyor ama ben de korkuyordum. Bir belirsizlik
hakimdi bu cografyaya, buralara uymayan tuhaf bir seydi bu. Ilk geldigimiz giinlerde hissetmistim bunu. Eki-
bimizin bir tek figliranlar1 yasananlar karsisinda ¢ok sakindi ve bizi sakinlestirmek i¢in ellerinden geleni yapi-
yorlardi. Agikcasi bu kadar misafirperver insanlari ilk defa goriiyordum. Ahmet mesela, her giin esinin yaptig1
yemekleri sete getiriyor, kisacik repligine 6zveriyle calistyor ve figiiran olmasina ragmen canlandirdigi karak-
terle basrol oyuncularimiz da dahil biitiin ekibi kendisine hayran birakiyordu. Kisa siirede Ahmet ile dost ol-
mustuk, setimizin nese kaynagrydi Ahmet.

Cekimlere devam ettigimiz giinlerden birinde Ahmet’in sahnesini ¢gekecektik, ama Ahmet ortalarda yoktu.
Anlam veremenmistik, ciinkii cekimi olsa da olmasa da gelen Ahmet bugiin neden gelmemisti? Isi vardir diye
baska sahneleri ¢gekip o giin erken paydos ettik. Cekim bittikten sonra asistanimla birlikte Ahmet’in evine git-
tik, esi bize yemek verdi. Ahmet’in beyaz bir arabaya bindirildigini sdyledi kirik Tiirkgesiyle. Filmle alakali
olmadigmi sdyledigimde kadin gogsiine vurarak aglamaya basladi. Yan odadan ¢ocuklar geldi, Kiirtce bir sey-
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ler soylediler. Ne oldugunu anlayamadim.
Kadmi sakinlestirmeye ¢alismamin bir fay-
das1 yoktu. Asistanimi kdyiin muhtarina
haber vermesi i¢in yolladim. Bir siire sonra
mubhtar gelip igin ashm anlatti. Ahmet de ne-
reye gittigi, kimlerle gittigi belli olmayan bir
araba tarafindan gotiiriilmiistii.

Ekiple otele gectik. O gece bircok duy-
guyu bir arada yasadigim ¢ok kot bir ge-
ceydi. Sabah erkenden ekibi topladim ve
filmi bitirmeden Istanbul’a doneceklerini
soyledim. Itirazlar, tartigmalar oldu, ancak
higbiri umurumda degildi. Tek diistindiigiim
Ahmet’in nerede, kimlerle olduguydu. Eki-
bin hazirliklar1 tamam oldugunda otogarda
vedalastik. Ben giinlerce Ahmet’in izini bul-
mak i¢in aradim, durdum. Ancak ne bir ize
ne de kimseye rastladim. Kdydekiler giden-
lerin hi¢ gelmedigini ve bundan askerin de
polisin de haberi oldugunu sdylediler. Dort
yil boyunca Ahmet’i aradim. Ankara’ya
gidip mahkemelere bagvurdum, yanit gel-
medi. Insan Haklar Mahkemesi’ne bagvur-
dum, sonuca varip varmayacagini
bilmiyorum, ama umudumu kaybetmedim.
Bir siire daha olayin pesini birakmadim, Ah-
met’in ailesine yardim ediyordum, ancak
Ahmet’in esi yeniden evlenince ¢ocuklara
arada para gondermeye devam ettim. Ah-
met’i aramaya yilmadan devam ettim.

2014 yilinin kistydi. Rejisorliik kariye-
rim seneler dnce bitmisti. Pazarda zerzavat
satarak gecinip gidiyordum. Bugiin pazar
yoktu ve evde dinlenecektim. Pazara gitti-
gim gilinlerden aliskanlik edindigim {izere
sabahin koriinde kalktim. Kapici gazeteleri
birakmig kapinin oniine. Gozligiimii takip
okumaya bagladim. Bir haberde yillar 6nce
cekemedigim sekizinci filmimdeki bir figii-
ranin resmi vardi: Ahmet... Habere gore
Ahmet’in bir binanin bodrum katindaki
kemik orneklerinden alinan DNA’s1 ile kim-
1igi tespit edilmis. Ayrica gazetede ismini hi¢
duymadigim bir 6rgiitiin evinde iskence edi-
lerek 6ldiiriildiigii yaziyordu. iceriden Ah-
met’in bilylik oglunun sesi gelince gazeteyi
hemen sakladim: “Giinaydin evladim.”

Temmuz 2016 / istanbul

OKUR

Kargidaki Apartman

Saramiz tutmus,
Agzmuzda kopiikler;
Isirirsak, kopaririz birkag parca hatirayt.
Ve inantyorum yikacagimiza,
Karsidaki gri apartman.
Dona kalyor az evvel kedi cevikligiyle kosturan zaman,
Simsek gibi cakiyor beynimizde keskin sedef
Hatirlamaya ¢alistyoruz ne oldugunu,
Sigara yakiyoruz usulca...
Tekrar saldiryoruz, son duman cigerleri terk edene dek.
Hangimiz hedef,
Hangimiz olecek,
Kim hayatta kalacak, giin batincaya dek.
Cafer DOGANAY
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OKUR

Kilise Daminda Bir Gece

Sinan Kurt

Siiryani bir dostuma verdigim soziimii yerine ge-
tirmek i¢in bu aksam onun ibadethanesine misafir ola-
cagim.

Dostumun ad: Yusuf.

Kendisi hem kilisede 6gretmen hem de deneyimli
bir sarap ustasi.

Yaklasik iki sene once bireysel bir aragtirmam
icin yolum Yusufun koyii olan Kafarze'ye diismiistii.
Koye ilk defa gittigimden ne yapacagimi bilmedigim
icin direk kilisenin yanmna gittim. O zaman kilisenin
hemen yaninda bir kag geng sohbet ediyordu. Merha-
balastim onlarla. Ve kendilerine sakincasi yoksa kili-
seyi gormek istedigimi dile getirdim.

Bu istegimden sonra iglerinden ince uzun boylu
olan birisi;

"tabi bas goz iistiine geldin" diyerek, beni kilise-
nin igerisine gotiirmek i¢in dniime diistii.

Kiiciik bir kapidan kafalarimizi egerek iceri gir-
dik. Igeri girer girmez sanki zamanin geriye dogru git-
tigi hissine kapildim. Ciinkii digtan goriinen kilise ile
i¢ taraftan goriinen kilise farkli zamanlar1 gosterir ni-
telikteydi. Dis1 yakin zamani, i¢ kismi ise gegmis za-
mani temsil ediyor gibiydi.

Koca avlunun ortasinda yasini artik tahmin ede-
medigim kanatlar kirilmis yemyesil bir dut agaci du-
ruyordu. Golgesine oturduk Yusuf'la. Hemen duvar
dibinde kiigiiciik ¢gam agaglari, onlarin yakininda fes-
legenler ve kavak agacinin iistiinde 6ten bir biilbiil du-
ruyordu. Arkami dondiigiimde ise kilisenin damina
cikan merdivenin altina konulmus ilging taslara
g6zlim ¢arpryor. Her bir tagm iistiinde etkileyici de-
senler ve Siiryanice yazilmis yazilar bulunuyordu.

Taslar dylece karsimda dururken dayanamayip
onlara dokunmak i¢in Yusuf'tan izin istiyorum. Bir be-
bege dokunur gibi dokunuyorum taglara. Her biri bir
yasam, her biri bir taniktr...

Bu dokunuslardan sonra tekrar agacin golgesine
geliyorum. Ve Yusuf'la tam anlamiyla tanismaya bas-
liyoruz.

O kadar giizel, samimi bir yiiregi vard1 ki, onu ilk
kez gbrmeme ragmen, sanki uzun yillar onla birlikte
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dostmusuz etkisini birakti tistlimde. Agikgasi samimi-
yeti, ylireginin giizelligi beni ¢ok mutlu etmisti.

O giin o dutun golgesinde uzun bir vakit oturduk
Yusuf'la. Birbirimizi daha fazla tanimak icin sohbet
ettik. Ve gecen her dakikadan sonra birbirimizi daha
fazla sevmeye basladik.

Oturdugumuz yer, kilisenin tarihi, Seyfo (1915
Siiryani Kiyimi) katliaminda kilisenin i¢inde ve di-
sinda olanlardan ¢ok etkilenmistim. Ve daha fazlasini
duymak, yasamak i¢in Yusuf'la birlikte bir karar aldik.

Kararimizda suydu:

Bir giin kilisenin daminda sabahlayacagiz...

Ve o giin bu giin oldu.

Sar1 sach mavi gozlii kisacasi katiksiz Kiirt g6-
riiniimiinde olan kadim dostum Yahya'y1 da yanima
alarak dustiik kdylin yoluna.

Ahmet Kaya'y1 dinliyoruz yolda.

"Ah keske 6lmeseydi" deyip i¢ geciriyoruz sar-
kilarmin iginde.

Giizel bir yolculuktan sonra kilisenin kapisina
vardik. Ve her zaman ki giiler yiiziiyle Yusuf karsiladi
bizi. Sonradan ismi Gabriel olan baska bir arkadasta
geldi yanimiza.

Her zaman derim, size hayati sevdiren insanlart
cemberinizde bulundurun. Ki Yusuf'ta cemberimde
bulunmay1 hak eden giizel insanlardan biri oldu.

Uzun bir hasret giderme faslindan sonra Yusuf,
Gabriel ve Yahya iftar1 hazirlamak i¢in yemegin ba-
sina geciyorlar. Bende muhtesem bir manzaraya sahip
olan kilisenin damina ge¢iyorum.

Unutmadan iistiinde bulundugum damdan bah-
setmek istiyorum. Zira Yusuf'tan damin iistiinde olan-
lart duydugumda nefesim kesilmisti.

1915 kiyimi sirasinda Osmanli askerleri ile bir-
likte yorenin Kiirt ve Arap milisleri koyii kusatma al-
tia aliyorlar. Siiryanilerde o zaman en korunakl yer
olan Mor Izozol yani iistiinde bulundugum kiliseye si-
gmip savunma haline geciyorlar. Uzun bir catismadan
sonra Miisliiman tarafi kilisenin kapisindan igeri gir-
menin zor oldugunu anliyorlar. Céziim olarak kilise-
nin damini delip Oyle igeri girmekte buluyorlar.



Ve Kiirtler, Araplar, Osmanli askerleri ellerine
koca baltalar1 alip dam1 delmeye basliyorlar. Uzun bir
ugragstan sonra dam deliniyor. Ve orda kim varsa kor-
kung bir sekilde oldiiriiliip kilise atese veriliyor.

Bir giin kdye yolunuz diiserse, kilisenin tavaninda
o kahrolas1 atesin izlerini rahatlikla gorebilirsiniz.

Giines, yavas yavag daglarm ardina gizlenip yok
oluyor.

Kus ve ¢ocuklarin kosusturmalari geliyor koyiin
dort bir yanindan. Geng kizlar, damlarin iistiine yat-
mak i¢in rengarenk cipliklart kuruyorlar kare seklin-
deki tahtalara. Sag yanmima hafiften bir riizgar esiyor.
Belli ki diclenin iistiinden geliyor. Hemen karsimda
kavun, karpuz tarlalarin tablosal giizelligi duruyor. Ve
az Gtede yesillikler i¢inde kiigiiciik bir cami...

Her sey capcanli...

Ve bir kez daha Borges'in "anlar1 yasaym" dii-
stincesinde ne kadar hakli oldugunu diisiintiyorum.
Derken suskunlugumu Gabriel bozuyor.

Yiiziinde hiiziinlii bir ifade var.

Yiiziindekinin agkin ifadesi oldugunu hemen an-
liyorum. Ki ona sordugumda da bekledigim cevabi ve-
riyor.

Yillarca birini sevmis ama karsiligimi pek gor-
memis. Olene kadar onu bekleyecegini sdyliiyor bana.

Susuyorum...

Sadece sigarasindan ¢ektigi derin nefesleri izle-
meye basliyorum.

Ah!

Ask insan1 ne kadar da masumlagtiriyor boyle...

Ve giines tamamzyla kayboluyor ortaliktan. Kus-
lar, gocuklar son crviltilarini topraga birakip evlerine
cekiliyorlar.

Karanlikla birlikte sessizlik basliyor. Ve ardindan
ezann sesi. Son iki iftardan birini daha bitirmek icin
kilisenin avlusunda yemege oturuyoruz. Biraz sonra

Kiirtleri genelde Siiryanilere day1 deriz. Ciinkii katli-
amdan bu yana zoraki bir sekilde Siiryani kizlaryla
evlilikler yapildig1 i¢in onlara day1 demek bir adet ha-
line gelmis... ) Semun day1 giin gérmiis, mert, demo-
krat, iislubuyla insan1 etkisinde birakan bir sahsiyet.
Giizel bir yemek anindan sonra Semun dayinin anila-
rin1 dinliyoruz. Insamin dinledikge dinleyesi geliyor.

Hava iyice karar1p riizgar kendisini daha bir belli
ediyor bize.

Kiliseden kalkip ibadetimizi yapmak i¢in hemen
yanimizdaki kiigiik camiye geciyoruz. Geng, etkile-
yici bir sese sahip imamin esliginde ibadetimizi yapip
tekrar kiliseye doniiyoruz.

Bu sefer ta en yiiksege, yani kilisenin damina ge-
¢iyoruz.

Ve zaman ilerlemeye bagliyor. Yildizlar daha bir
parliyor. Riizgar daha bir tinili...

Yusuf bir sigara yakiyor. Dumani karistyor Gab-
riel'in askina.

Giizel bir an1 hatirlamak i¢in, ince sigaralardan
bir tane de ben yakiyorum.

Ve sonra Yahya'da bir tane...

Gabriel sevdigini diistinmek i¢in yatagina geci-
yor.

Ve sira Yusuf'a geliyor. Kalp atiglarini anlatmaya
basliyor bize.

Yillar 6nce vahsetin yasandigi bu damda, simdi
iki Kiirt bir Siiryani aski konusuyor.

Etraftan gelen sesler tiimden kesiliyor. Sessizlikle
birlikte zaman iyice geriye gidiyor.

Her sey cok giizel...

Bu gece, kilisenin daminda ac1 olmayacak...

Midyat — Kafarze
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100.YIL

100.y1l, Isci Bloklar1, Ankara'da yol eylemleriyle taninmus bir mahalle.
Orta Dogu Teknik Universite'sinin yani baginda konumlandig icin ¢o-

gunlukla ODTUlii 6grencilerin yasadig1 bir semt olmasina karsim, bu-

DUVAR
SAVASLARI

Bu etkinliklerin bir kismi da duvar resimleri
olarak yapiliyor. Bunun ilk 6rnegi, Soma kat-
liaminin iizerinden iki ay gectigi zaman yapi-

lan Soma anit1. 2014 senesinde yapilan bu
anit yapim asamasinda mahallelinin ilgisi
cekip, takdirini kazanmisti. Amitin stirekli
afis yapistirilan ve yazilama yapilan bir tra-
foya yapilmasina karsin, bugiin iizerine tek
bir ¢izik bile atilmis degil.

Bu sefer de, bilindik gerekcelerle 8 Ekim'de
100.Y1l'a Barig Anit1 yapmak isteyenlere
engel olundu, 8 kisi gozaltina alindi. Gozal-
tina alinanlara Kabahatler Kanunu'na mu-
halefetten 105'er tl ceza kesildi.
Mabhallelinin duvara yapmaya calistigi anit
ise yarim kald1. Anittaki siir miidahaleye
ragmen hala okunur vaziyette: oliiyor in-
sanlarimiz/— ne kadar ¢cok —/sanki sarki-
lar ve bayraklarla/bir bayram giinii
niimayise ¢iktilar/ dyle geng/ve fiitursuz...
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rayl Ankara'nin diger semtlerinden ayiran bagka bir 6zellik mevcut.
Gezi Ayaklanmasindan sonra mahallelilerden olusan inisiyatif hala
aktif durumda. Toplum hafizasinda yer eden ¢ogu glinde mahallede
hala bir seyler yapmaya calisiyorlar; 2 temmuz, 31 Mayzs, 13 Mayzs, 8
Mart, 20 Temmuz, ve daha nicesi...

YUZ KaRaAS\ DEGIL
] KOMUR Karas\ €
BOYLE KazawniLIR Ei\'g
EKMEK PaRas\ ;

. -
ﬂ”?""" o

L ‘7.:5 SOMA ¥

43.05.2014

Bir digeri, gectigimiz 8 Mart Diinya Emekci Ka-
dinlar Giinii'nde yapilan 8 Mart anit1. Bu resim de
ayni sekilde ilgi toplamisti. Ancak bu duvarin yan
tarafindaki apartmanin yoneticisi duvar daha bo-
yanirken yapanlari sikayet etmis, ama gelen polis
ekipleri olaya giiliip ge¢mislerdi.

Gectigimiz gilinlerde 10 Ekim'in y1ldontimii icin
tekrar bir araya gelen mahalleliye bu sefer polisin
ilgisi fazla oldu. Ankara Emniyeti bir yandan, 10
Ekim 2015'te Ankara Gari'nda gerceklesen katlia-
min anma rogramlarini iptal ederken, diger yan-
dan OHAL durumunu bahane ederek sokakta
yapilan her etkinlige miidahale etmeye basladi.
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