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CINGI/ Cirask

Yine bahar1 karsiliyoruz birlikte... Bu baharla
birlikte 24. sayiya ve 8. yila merhaba diyoruz.

Sekiz yildir birlikte siirdiirdiigiimiiz bu yolcu-
lukta bizleri yalniz birakmadiginiz i¢in sonsuz
tesekkiirler.

Eksiklerimiz, gecikmelerimizden dolay1 siz
okurlarimiza bir 6ziir borcumuz oldugunu da biliyo-
ruz.

Yolculuk siiriiyor...

Popiiler Kiiltlir Dosya'siyla...

Sanata Dair Notlar'la...

Yabancilagsmaya Kars1 Beyin Egzersizleriyle...

Oykii ve siirlerle...

Tiyatro ve Sinema yazilariyla...

Roportajlarla...

Ve siirecek...

Bir sonraki sayimizi Komiinist sairimiz Nazim
Hikmet'e ayirdik. Oliimiiniin 50. yilinda usta sairi-
mize bir saygi1 durusu olarak...

Yaz sayimiz da tiim yazarlarimizdan, sairleri-
mizden Nazim Hikmet'e dair yazmalarimi istedik.
Siz okurlarimizdan da aym seyi istiyoruz. Kendi
Nazim'inizi bize anlatir misiniz?

Ayrica 2 Haziran Pazar giinii Deniz Gezmis
Parkinda yapacagimiz “Oliimiiniin 50. Yilinda
Nazim Hikmet” etkinligine tiim okurlarimizi davet
ediyoruz.

Emege Ezgi Nazim'in siirlerinden bestelenmis
sarkilarla, siir atdlyemiz Memleketimden Insan
Manzaralari'yla bu anma etkinliginde yer alacaklar.

25. sayida ve “Oliimiiniin 50. yilinda Nazim
Hikmet” anma etkinliginde bulugsmak dilegiyle...
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Aklin Lirizmi

Orhan Iyiler Aranmuzdan ayriliginin 2. ytinda Orhan Iyilerin Amisina

2 Subat 1982

Iki giindiir koyu bir kis yasiyoruz. Soguk agir bir yiik gibi abandi dogaya.
Gece yarisindan sonra riizgarla inim inim inliyor. Burkarak ve kanitarak... sanki
evleri, agaclar kokiinden kaziyip atacakmis gibi... Topragin derinliklerine sizi-
yor soguk...

Ama karl bir Istanbul'un gériintiisii her zaman giizel... Bir deniz kentinde
her zaman da giizel olacak aklara biiriinmiisliigiin koyu gri sulara yansimasi.

14 Mart 1982

Oniki Parmak'da iilser... Gegen hafta saptandi.
Kanser Arastirma Merkezi'nde yapilan saglik yoklama-
sindan sonra doktorun istedigi arastirmalar sonucu oniki
parmak bagirsagimda iilser... Nasil 6zen gosterecegim
icimdeki kiiciiciik bir yaraya bunca ugraslar, kaygilar,
didinmeler icinde... beni asil sikan bu. Bir de ikide bir
kendime, i¢cimdeki o kiigiiciikk yaraya kulak kabartmak
zorunda kalisim. Ama ¢ok kez o bana kendini yaman bir
bicimde duyarlatiyor zaten... Onunla ugragmaktan utanir
gibiyim ama yine de doktorun dediklerini yerine getiri-
yorum. Ornegin bir haftadir agzima icki koymadim.
Oysa canim su siralarda bir de raki istiyor ki...

Bir ay1 askindir giinceme yazamiyorum. Kendimi
gittikce kendimde saliverir gibiyim. Oysa yogun olaylar
yastyoruz. Yasadigimiz yogun olaylar yazgimiza boyun
egmeyi buyuruyor sanki... Yine de oyunumu yazmay1 “l"ll mmn i 'rilll_l-
stirdlirliyorum zaman zaman... Ama Oylesine keyifsiz
yaziyorum ki... Bunun asil nedeni, bir tiirlii calismami
yogunlastiramamak... Isler... tiimiiyle anlamsiz bir
bicimde zamanimi aliyor. Artik aglikla, yoksullukla,
iflasla karsilasmamak i¢in yasiyorum. Yalnizca isinmak,
karnimizi doyurmak igin yastyor gibiyiz. Higbir eregi-
miz falan kalmada...

Oysa kendi kendime sunlar1 sdyledim: “Cok zor kosullar i¢inde yasamadi
m1 insanlarin ¢ogu...? Kendini neden kapip koyuveriyorsun... Simdi su anda
ornegin tutukevlerini diisiin. Onbinlerce kisi en zorba ve en zor kosullar icinde
yasama sevinglerini dimdik ayakta tutmasini biliyorlar... (Evet biliyorlar diye
karsilik veriyor icimdeki baska biri... ¢iinkii onlarin savagimlarinda bir biitiinliik
bir birliktelik var... Tutukevinde oluslar kendilerini adadiklar1 yasama bi¢imin-
den ayrilmis koparilmis degil... Yine dostlariyla, yine yoldaslariyla birlikte art
erekleri belli bir yasamin i¢inde yalin tiirkiiler sdyleyebilirler... Benim gibi saba-
hin bilmem kaginda tedirginlikler iginde uyanip 6demesi gereken ¢ekleri, gelme-
si gereken mallari, ya da atdlyedeki dort arkadasin gegimleri igin yeterince sipa-
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arint diigtin-

mek zorun-

dayiz biz.

Tipki kendi romaninda
dedigin gibi dyle
zamanlar olur ki “Bir
giin bile sag kaligimiz
yarint belirler”. Oyle
bir ortamin iginde
degil mi tilkemiz? Oyle
bir ortamin iginde iste.
Oyleyse bu sizlanma-
lart birak ve haydi
bakalim ag birikmis
gazeteleri, giincele,
yarin neler yasadigimi-
z1 iyice dusiinebilmele-
ri igin insanlarimiz,
tarihi sirastyla bir bir

aktarmaya basla.
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ris alip alamamanin bunaltici, sikiciligini ¢ekmiyor onlar...)

O zaman kendi kendime hesaplasmam acimasizca siiriiyor.

- Utanmalisin, diyorum kendime bdyle diisiinmekle nasil yanildigini bir
diistin. Neredeyse tutukevlerindekilerin bayram diigiin i¢inde olduklarini sdyle-
yeceksin...

- Onlar1 kiskantyorum... ne yalan sdyleyeyim. Tek bir se¢menin i¢inde yalin
bir yagayis bigimi var... Higbir zaman disaridakilerin bir takim bunalimlari onla-
rin diinyasinda yok... Tutukevine girmeyi istedigim oluyor...

-Tutukevine girmeyi istemen kendin i¢in...

- Evet dogrusu kendim i¢in... Kendimi yenilemem igin...

- Iste onlarin senden en biiyiik ayricaliklari... Onlar bdyle 6zentiler igin gir-
miyorlar igeri. Bdyle Ozentiler i¢in ¢ekmiyorlar dayanilmaz iskenceleri...
Baskalari i¢in ve inandiklari, savasim verdikleri orgiitleri icin. Sense hala birey-
sel kaygilarindan, tedirginliklerinden kurtulamadin.

- Bu kosullar i¢inde yasadigim siirece de kurtulmam olanaksiz... Oyunumu
bile dogru diirtist siirdliremiyorum, gérmiiyor musun? Oysa biliyorum, yazmami
yogunlastirdigimda “Kral Oidipus Yazarini Yargiliyor” iyi, saglam dokulu ve
yasadigimiz olaylar1 irdeleyen bir yapida olacak... Giincemi bile dogru diirtist
tutamiyorum. Giincel olaylarda ipin ucunu kagirmaya bagladim artik... Kag par-
caya parcalanacagimi bilemez oldum. Ise mi, bash basina bir ugras olmas: gere-
ken yaziya mi, inceleme ve okumaya mi: Hangisine... Ayrica bunlarin i¢inde
aslinda hangisi benim kendim i¢in, kendi ¢ikarim i¢in bir sey istemek anlamin-
dadir, sdyler misin? Yazi yazmak da bagkalar1 i¢in degil mi?

- “Bir Giin Bile Yasamak” adli roman1 Havas yayinlarina gonderdin. Bir
haber ¢iktt m1?

- Hayir higbir haber yok.

- Yayinlamay1 goze alirlarsa sen bunun getirecegi sikintilar1 iyice gézden
gecirdin mi?

- Higbir seyi gozden gecirmek istemiyorum. Yayinlarlarsa bana getirecegi
tehlikeler ne olursa olsun bunu goze alacagim. Yazdigimi savunamazsam igten-
likle neyi savunabilirim sonra? Kendime kars1 diiriist davranmakta zorluk cek-
mez miyim? Yayinlamalarini sevingle karsilarim.

- Belki tutukevine de korlar seni... Boylece tutukevinde yasama sevincini
yeniler durursun... fena mi?

- Yaniliyorsun. Ama kimbilir belki de dogru sdyliiyorsun. Oyle bir yasam
bi¢imi i¢inde dyle sorumluluklarla yastyorum ki kendimi bundan kendim gekip
cikarma giiciinii artik bulamiyorum. Belki de onlar bana yardim etmis olur. Tek
sorun kizimm gelecegi... okulu. Ogrenimi... Notre Dame'de Sion'u ne olursa
olsun, hangi kosullar i¢inde bulunursak bulunalim mutlaka okumalidir. Birgok
seye bu nedenle katlanmiyor muyum?

- Dogrusu katlandiklarini son zamanlarda pek abartir oldun...

- Belki ama yine de diisiin... Beni seven, beni anlayan bir karim yok. iki
cocukla birlikte yasayip duruyorum yalnizca... Evin tiim harcamalarini ben kar-
silamak zorundayim. Calisan bir karim olabilirdi ve o hi¢ olmazsa evin mutfak
harcamalarina az da olsa bir katkida bulunabilirdi... Benim yaziciligima inanmis
olabilirdi. Bu konuda bir kadinin 6zeni, titreyen sevgisi yazar i¢in ¢ok kez yasa-
mi1, yazmay1, sorumluluklart kolaylagtirmistir... Tiim bunlardan yoksunum ben.
Is'te de yalmzim. Bir yardimeim yok. Bir yardimer alacak kadar isler tikirinda
degil ¢linkii. Onunla da ben ugragmak zorundayim. Ve yalniz kaldigim siirece de
yazmaya, okumaya ¢aba gosteriyorum...

- Dinle beni; kendi kendine bir insan daima hakli Gziirler bulabilir.
Soylediklerinin hepsi dogru olsa bile ne ¢ikar bundan? Yani sonunda sunu mu
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soylemek gerekir sana: Eh dostum, madem bdyle yoksunluklar i¢indesin, yiikiiniin
hafiflemesi igin yazmaktan cay. Isine giiciine bak... firsatin1 kolla, iyice bir nasip
¢ikarsa evlen mi demek gerekir yani...

Bu 6giitlerin yasamin icin gergekei bir yaklasim oldugunu saydin simdiye dek
kendin uygulamaya koydun. Hem pek de zorlukla karsilagmadan... bir bakima ken-
diliginden... Demek ki 6ziirlerine temelde kendin de inanmiyorsun. Ya da en azin-
dan gercekei bulmuyorsun...

Yasadigimiz kosullar bu. Sen bu kosullar iginde yapman gerekeni yapmak
zorundasin. Is de yalniz misin? Evet yalmzsin, ama yine de okumak igin zamanin
oluyor. Hem de bazen ¢ok... Kendin isi o nedenle biiyiitmekten hep kaginmadin mi1?
Ta Onceden beri... Yasadigimiz kosullar bu iste: vapurda diisiinmek zorundasin...
Uykunda... Tenha bir kése buldun mu ¢ikar kagit kalemi yaz hemen... Kral
Oidipus'u yeterince yazamadigin i¢in kivranip duruyorsun... gériiyorum goriiyo-
rum... Ama olsun, aldirmadan sahne sahne yaz... Sonra kendin i¢in bir siire tani, bu
sahneleri birlestirebilirsin... Ama ardina diismekten kaginma. Bagka segenek yok.
Sen boyle yaparsan bak neler kurtulur: Sevgili kizin yasamin en coskulu yerinde
yapayalniz kalmaz okulunu siirdiiriir... Ogrenmesini, yabanc1 dilini temellendirir.
Hiisna cografya fakiiltesini rahat rahat bitirir giiven i¢inde... kimseye muhtag¢ olma
korkusu tagimadan... Sen aglik ve yoklugu kendi yasamindan ¢ok iyi bilirsin. O
kosullar i¢inde insan birak yaratmayi, dogru diiriist diisiinmez bile. Uyusur kalir.
Simdi her seye karsin o kosullar i¢inde bulunmadigini unutmamalisin.

Bir makine gibi kendini en verimli kilmakla sorumlusun. Boyle yenilgin
zamanlarimizda kendimize daha bir ¢ekidiizen vermek zorundayiz. Tutukevine gir-
meni sen kendin 6zenlerinle saptamaya kalkma. Eylemin neyse o saptasin bunu.
Yasama bi¢iminden koparilip alinacagin i¢in bunun daha iyi olabilecegi savini
siiriip durma kendi kendine. Ornegin romanin yaymlanirsa yaymlanmasina karst
cikma. Bu nedenle tutukevine mi koyacaklar seni. O zaman diisiin onu.
Varsayimlarla degil... eylemlerin getirdigi netliklerle diisiin... Belki girmemen gere-
kir tutukevine... belki de kagman gerekir... Simdiden saptayabilir misin bunu? Kald:
ki simdilik, boyle bir donemde hi¢ kimse de “Birgiin Bile Yasamak™ basmayi
diistinmeyebilir. Olsun, onlara hak ver. Boyle bir yapitin bugiinkii parasal gereklili-
gi 1 milyon lira. Hicbir yayinci ertesi giin toplatilabilecek nitelikte bir yapita 1 mil-
yon lira harcayip da kendini feda etmez. Bunu bildikten sonra i¢in rahat olmali.
Yayinlanmiyor, yazdiklarim... dyleyse yazmanin artik ne anlami kald1 deme... oyu-
nunu yazmayi sirdiir. Yarimi diisiinmek zorundayiz biz. Tipki kendi romaninda
dedigin gibi dyle zamanlar olur ki “Bir giin bile sag kalisgimiz yarim belirler”. Oyle
bir ortamin iginde degil mi iilkemiz? Oyle bir ortamin iginde iste. Oyleyse bu siz-
lanmalar1 birak ve haydi bakalim a¢ birikmis gazeteleri, glincele, yarin neler yasa-
digimizi1 iyice diisiinebilmeleri igin insanlarimiz, tarihi sirasiyla bir bir aktarmaya
basla. Boyle bir ay1 agkin yigilmalar da yapma bir daha... Olaylarin 6nemini yitiri-
yorsun biling diizeyinde... Bir 6rnek vereyim: Basbakan bir gazeteye verdigi acik-
lamada “Kadinlarimiz pahalanan seyleri boykot etsinler. O seyin fiyati kendiligin-
den diiser... Ingiliz kadinlar1 bdyle yapiyor...” diyordu. Onu yeren bir taslama yaz-
mistin aklinda iki giin... hani nerde simdi? Zamaninda oturup yazamadigin igin
simdi sana yavan, tatsiz tuzsuz geliyor...

Yasamaya mahkumsun. Yazmaya. Yetistirmeye. Ogrenmeye. Ogretmeye.
Elestirmeye. Elestirilmeye. Ozgiirsiizliige. Savasima. Ozgiirliige. MAHKUMSUN.

Nice mahkumlar fasist ¢izmeleri hiicrelerinin 6niinde rap rap gecerken yazma-
larim siirdiirdiiler.

Haydi ¢alismaya ve yasamaya... Haydi.
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asamaya
mahkumsun.
Yazmaya.
Yetistirmeye. Ogren-
meye. C")éretmeye.
Elestirmeye.
Elestirilmeye. Ozgiir-
stizliige. Savasima.
Ozgiirlige. MAH-
KUMSUN.
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Birgtun Bile Yagamak

Belki de bu agirlig: yiiregimin ta ortasinda daya-
nilmaz bir bi¢imde duyarladigim i¢in oturdugum yer-
den kalktim yeniden tablolarin bulundugu duvarlara
dogru yoneldim. Orda simdiye dek gormedigim baska
tabloyu gordiim. Yagliboya bir tabloydu bu. Soyle yazi-
yordu altinda: “Tuileries Sarayi, 10 Agustos 1792”.
Bunun altina da kocaman kocaman harflerle “DEMIR-
Ci” yazilmis. Anlamakta gecikmedim: “Demirci
Tuileries sarayinda”. Demircinin karsisinda Lous'lerin
XVI. Demircinin elinde alabildigine oransiz biiyiikliik-
te kocaman bir ¢ekic. Omuzuna vurmus. Tablonun
icine Demircimnin nasil sigdigma sasip kaliyor insan.
Demirci, omuzunda ¢ekici coskuyla sarhos, kendine
giiveni kendisine bir agag gibi fiskirmig, yasamin tiim
sevinciyle konusuyor kralin kargisinda mantosu sanki
rliizgarda ugusuyormus, sanki bir seyin {izerine dogru
kosuyormuscasina. Cevresinde Paris proleterleri,
emekgiler... bir de karis1 Demirci'nin. Louis'lerin XVI.
koltuguna bir sinek gibi yapismis, elindeki asasiyla bir-
likte Demirci'nin karsisinda ufaldikca ufalmus.
Barakadaki bu resimleri yapanlarin 6lgekleri bu tiirlii
kullanmalart insan1 ¢ok sasirtiyor. Demirci'yi bunca
heybetli kilan 6l¢iiler, kralda nasil olup da bunca kiigii-
liip onu yine de son derece belirgin kilabiliyor, insan
dehsetli sasirtyor dogrusu. Kralin yiizii kiil gibi solgun,
alabildigine 6lii. Ama bu o6liiliigiin de korkuyla bakan
bakislar1 piril piril kralin.

Ah bu tablo... gergekten beni hepsinden ¢ok etkile-
yen iste bu tablo oldu sanirim. S$oyle diyordu Demirci
sanki krala: “Sir, demirciyim ben. Iste karim, o da gelen
bu halkla birlikte. Zirdeli karim benim: Tuileries
Sarayinda ekmek bulacagim saniyor tipki 6tekiler gibi.
Ug cocugum var ve ben sersefilim. Hepimizin kardes
olduguna inantyoruz ve bazen bir bilyiik diisiin heyeca-
niyla cosuyoruz. Yasamak, yalm tutkulu, kotii higbir
sey demeden ve calisarak onurlu bir agkla sevilen kadi-
nin yiicelten giilimseyisi altinda... Iste bdyle yasa-
mak... Ve hi¢ egilmeden sizin dniiniizde. Tiifek ocagin
uistiinde ¢akili kalip giderken dylece “Kendi kendime
aklimda kaldiginca, yarim yamalak bu dizeleri miril-
dandigimda tabloyu yapanin Rumbaud'nun “Demirci”
adli siirini bildigini diisiiniiyorum birden.

Benim tabloyu alabildigine inceledigimi, {istiinde
kendi kendime diislindiigiimii géren geng bir proleter
Ozglin giysisi i¢inde, hemen kulagimin dibinde:

- Biliyor musunuz, diye konustu, bu tabloyu bos
zamanlarimda incelemek i¢in salt buraya bu nedenle
geldigim ¢ok olmustur.

Bagimi gevirip baktim, hemen yanimda duruyordu
ve boydan boya inceliyordu tabloyu sanki ilk kez gor-
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miiscesine. Kendisine baktigimi gérmemis gibi konus-
masini siirdiirdii:

- Ama en ¢ok sastigim sey su oluyor tabloda: Bizi,
biz proleterleri simgeleyen su giiclii, kizil sakalli, yaka-
s1 bagn acik, bir dag gibi heybetli Demirci ni¢in tutup
da suncacik krali koltugundan kaptig1 gibi havaya fir-
latmiyor? Ben olsam boyle yapardim. Kral hazretleri
havada samurdan kiirkii iginde ugarken Demircinin
karis1 da kasiklarini tuta tuta gatlarcasina giilityor goés-
terirdim.

Sonra bana dondii. Kadife yumusakligindaki
bakislarint boydan boya yiiziime dikerek konustu:

- Bizim ¢arm resmini yapmay1 diigiiniiyorum size
sOyledigim gibi. Deminden beri tablolar izlediginizi
goriiyorum. Gorsel sanatin bu kolundan iyice anladigi-
niz1 santyorum. Sanirim St. Petersburg Universitesinde
okuyorsunuz? “Evet, 6yle” dedim.

- Oyleyse diisiincemi daha rahat sorabilirim size
yoldas. Ben demin size soyledigim gibi bir resim ¢izer-
sem, sizce yoldas... bir kopyaci m1 olurum?

Devrimin yazgisini belirleyecek tartismalarin
yapildig1 25' gecesi 17 ya da 18 yaginda geng bir pro-
leterle resim sanat1 iistiinde konusmak belki ¢ok kisiye
anlamsiz, aykir1 bir tutum gibi gelebilir. Proleterler her
seye gereksinim duyuyorlardi. Yarinlar1 yaratacak dev-
rime hazirliklarinin kendi dogasal yapilarindan cosa
cosa kaynaklandigini bu geng proleterin Komiin tablo-
lart kargisindaki tutkusu kadar hicbir sey bundan daha
iyi vurgulayamazdi. Ne ki o zaman heniiz bilmiyor-
dum; ileride, beyazlarin generali Yudenig'e karsi
Petrograd't savunan bir proleterin koltugunun altinda
Poincare'nin Bilimlerin Degeri yapitin1 tutarken, oteki
elinde tiifegiyle gozciiliik ettigini daha sonralar1 da
goriip izleyecektim.

Bu geng, yakisikli, bir siir kadar ince proletere o
gece ne yanitlar verdigimi animsayamiyorum. Ama eni
konu sanattan, devrimi anlatan sanatin &gelerinden,
Tolstoy'dan, Lermentov'dan, Cernisevski'den soz ettigi-
mizi biliyorum.

Genel grev konusunda kararin alindigin1 6grendi-
gimizde disaniya c¢ikip gezerken sanirim bana
Puskin'den bir iki siir de okudu. Ben de Nekrasov'dan
dizeler okudum. Tiim kardesge, dost¢a, yoldasca ortak-
ligin coskunun iginde bu geng proleterin yiiziine bakti-
gimda noktalanan, yudum yudum kendini belirleyen
bir ac1 da bellegimde o giinkii gibi canli, bir nabiz gibi
atiyor. “Ah” diyordum kendi kendime, “Carin saraydan
kovulusunun resmini yapmak isteyen Putilov fabrikala-
rinin bu narin ig¢isinin kimbilir belki de yarin ¢armn kur-
sunuyla yiizii parampar¢a olacaktir”.

Sonra bagimi kaldirip Demirci tablosuna bir kez
daha bakiyorum. “10 Agustos 1792, Tuileries Saray1”.

Birgiin Bile Yasamak, syf. 96-98 Eksen Yaynlari
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Temade Cinar Yabancilagsmaya Karsi Beyin Egzersizleri

“Bir insam nasil yok edersiniz? Oldiirerek mi? Bugiin hayatta olmadig1 halde
yasayan binlerce kisi var. Hatta 6liimleri digerlerinin giicline gii¢ katiyor, onlari bir-
lestiriyor. Demek ki dldiirmek ¢oziim degil. Ustelik iiretecek ve tiiketeceklere ihti-
yaciniz varsa... Uretmeseler de mecbur tiiketecekler. Nasil yapmali ki milyonlarca
insan1 tehdit olmaktan ¢ikartmali! Sadece zenginligi ve kendi yoksulluklarini iiret-
sinler ama itiraz etmesinler. Baglarin1 kaldiran olursa onlar tek tek ortadan kaldir-
mak kolay. Zaten cogunlugu ortadan kaldirdiginizda azmhigi kim dinleyecek?
Onlar, marjinal olup kalacaklar nasilsa.

Herkes yle bir yasasin ki durumlarini, algilamalarim bozalim. Ustelik durum-
larindan memnun olsunlar. Hatta en sefiller bile kendisinden daha sefilini gorsiin ve
bulundugu duruma razi olsun. “Ayakkabim olmadigina tiziilityordum ta ki ayaklar1
olmayan birini gérene kadar” hikayesinde oldugu gibi.

Yok yok, en iyisi diisiinmesinler, diistinemesinler. Hatta mutlu olup olmadikla-
rin1, neden yasadiklarini, yasamin anlamini, degerini, 6zgiirliigli, mutlulugu, onuru
asla diistinmesinler. Bunlar1 diisiinmeye vakitleri kalmasm. Milyonlarca kisinin
yoksulluga razi olmasi gerekir ki azinligin payi artsin. Cogunluk olduklarini, fakir-
ligin ve zenginligin kaynagini diisiinecek bir anlar1 kalmasin. Kendilerine bunlar
anlatanlar1 bile duymaz olsun kulaklari, anlayamaz olsun algilari. Zamanlarinin
tiimiinii ele gecirmek gerek ki diisiinceyi yok edebilelim. Diistincenin hareket ede-
cek yeri kalmasm. Sadece ¢aligsinlar ve onlara sundugumuz hayatlar tiiketsinler o
kadar. Tipki robotlar gibi...

Roliiniiz yazildi. Bu oyunda oynamak ister misiniz? Yoksa siz de size yazilmig

Milyonlarca Kisiyi Yok
E ineyi Basardik

Bu sayidaki yaban-
cilagsmaya karsi
beyin egzersizimiz-
de yok edilmis
hayatlar1 arayaca-

g1z

Kapitalizmin yok
etmeyi “basardig1”
milyonlarca insa-
nt... Simdi nerede-
ler ve kendilerine
verilmis hangi rolii

olan1 bir kenara itip kendi oyununu yazmaya kalkisanlardan misiniz? oynuyorlar?
Bu sayidaki yabancilasmaya kars1 beyin egzersizimizde yok edilmis hayatlar

arayacagiz. Kapitalizmin yok etmeyi “basardigi” milyonlarca insani... Simdi M

neredeler ve kendilerine verilmis hangi rolii oynuyorlar? ' | ..: ! \

Yiizbinlerce geng tiniversite sinavlarina hazirlantyor. Tam bir at yari-
st buhranindalar. Onlerini géremiyorlar. Gelecek bulamk. Ama yapabil-
diklerinin en iyisini yapmaya hayatlarin1 kurtarmaya calistyorlar. En 4
azindan buna inanmaktan baska careleri olmadigini diisiiniiyorlar. 4
Aileleri onlar 6zel {iniversitelerde okutacak degil ya! Ya da daha ..F"'{
simdiden isleri hazir olanlardan degil onlar. Onlar1 6niimiizdeki
aylarda aramizda goremeyecegiz. Ustelik boyle olduklar igin tak-
dir edilmekteler.

hazirlaniyor. Ya da hicbir zaman deger gérmeyecek olan projelerini, tez-
lerini bitirmeye caligtyorlar.

Yiizbinlercesi issiz. Issizligin yasamdan kovulmak oldugunu biliyoruz.
Onlar sanki bunun sorumlusu kendileriymisgesine toplum tarafindan itilip
kakilmaktalar. Giinliik yagamlarimi bile idare etmekte giicliik ¢ekiyor, dur-* ==
madan o isten bu ige, bilmem hangi bakanligin, kurumun agtig1 simnavdan
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Sinir krizleri, 6fke
patlamalari, buhran-
lar, intiharlar...
Kiskanglik ve hirsin
zaptettigi bedenler
aslinda insanliklarini
yasayamiyorlar. Dar
bir gdmlegin i¢inde
sikisip kalmis gibiler.
Nereye dokunsaniz
bir ah duyuyorsunuz.
Zaman zaman tepki-
lerin birlesip birlikte
hareket ettigine de
tanik oluyoruz. Ancak
bu tepkiler anlik
cikarlarda birlesip
bagka bir ¢ikarda
dagiliveriyor.

smava kosturuyorlar. Tek bir seyi diisiiniiyorlar; bir is bulmak, hayatlarini ve onur-
larin1 kurtarmak. Ondan sonra higbir sey istemeyecek ve hicbir seye karigmayacak-
lar.

Yiizbinlerce kadin, televizyondan baska bir diinyasi olmaksizin altms ile iki-
yiiz arasinda degisen bir metrekareye mahkum. Onunla uyanip onunla uyuyorlar.
Televizyonda olup bitene aglayip, mutlu olup, huzurlu ya da huzursuz buluyorlar
yatagin yolunu.

Yiizbinlercesi bilgisayar, cep telefonu vb. basinda. Oyun oynuyor, skorunu
takip ediyor, birbirlerini ekliyor, begeniyor, tikliyor, paylastyor, geziniyor.

Yiizbinlerce ¢alisan aksam yatmadan yatmaya evine gelecek kadar ¢ok calisi-
yor. Bulsa bir ek is daha yapacak ge¢inmek i¢in. Bir isi oldugu i¢in sansli. Bagi dik.
Cocuklarmin yiiziine bakabiliyor. Simdilik aglig1 alt edebiliyor. Siikrediyor bugtin
de karnini yagsiz bulgur asi ile doldurabildigi igin.

Yiizbinlerce ¢alisanin ne yapip edip isini kaybetmemesi lazim. Banka kredile-
11, ev, araba, taksitler vb. vb. ile kusatilmis. Bunun i¢in ne olsa katlanacak. Her tiirlii
haksizliga, asagilanmaya karsi saklaniyor. Hatta bu zulmiin bir parcasi olmanin
teorisini yapiyor. Daha da vahimi bir giin bunu bizzat kendisi yapacak.

Yiizbinlercesi bitmez tiikenmez sinavlara hazirlantyor. Bir¢ok harfin bileskesi
smavlar, smavlar... KPSS, UDS, TOEFL, TUS... Bir ise girebilmek, bir yere gele-
bilmek icin kendi emeginden bagka bir seyi olmayanlar1 bekleyen sayisiz kapan.

Yiizbinlercesi askerde...

Yiizbinlercesi uyusturucu, fuhus, dolandiricilik ve sistemin tirettigi sayisiz
sugun batakliginda ¢lirimekte.

Yiizbinlercesi fasizmin propagandasinin etkisinde. Sovenizmin, dinciligin,
giic sandig1 seylerin etrafinda kendisinin bile anlayamadigi bir giiriiltii ile dolasi-
yor. Sermayenin artiklarindan beslendikleri i¢in kendilerini ayricalikli sayiyorlar.

Yiizbinlercesi maga gitti. Zaten onlar magtan, yarigtan baska bir sey diisiin-
mezler. Loto, toto, sayisal, at yarisi, kim kaga satilmis, hangi atin biiyiik annesi
hangi kosuyu kazanmus, kim sike yapmis, hangi hakem hangi magta ne yapmus.
Futbolcularin hayatlari, ayakkabi numaralari...

Yiizbinlercesini popiiler kiiltiir yuttu. Onlar giiniin modasimni takip etmeyi,
popiiler kitaplar1 okudugunu gostermeyi ve ne pahasina olursa olsun sinif atlama-
y1 diisiinmekteler. Diziler, paparazi, dedikodular... Yiizeysel hayatlarin yutup gotiir-
diigii yilizbinler hatta milyonlar...

Yiizbinlercesi bu sistemin yarattigi sorunlarla artik bas edemiyor. Agir safha-
da kisilik bozukluklari, psikiyatrik bozukluklar... Sansli olanlar psikiyatrik tedavi
gormekteler.

Yiizbinlercesi agir bir yoksullugun altinda giiniinii belki de yarinini yasayabil-
menin binbir hesabin1 yapmak zorunda. Otobiis parasini ayiramayacagi igin saat-
lerce yiiriiyerek isine gidenler, ekmeklerini ¢opte arayanlar, bulduklar1 bir odun
pargasini yakacak sayip saatlerce arkalarindan siiriikleyenler...

Yiizbinlercesi sadece soylenir. Onlar asla sdylemez, sdyleyenleri de
sevmezler. Durmadan sikayet etmeyi marifet sayarlar. Bir araya gelip
memleketin kotiiye gittiginden yakinir onu degistirmek
i¢in yola ¢ikanlar1 elestirir, bu kotii gidise bas kaldiran-
_ lar1 da lanetleyerek muhabbetlerini bitirirler. Ta ki erte-
si giin bir barda ya da bir ¢ay bahgesinde yeniden bulu-
suncaya kadar.

Yiizbinlercesi kahvehanede okey, kagit vb. oynamakta. Hatta
sendikalar1, dayanigma derneklerini bile “yer yetmedigi i¢in” kahveha-
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neye g¢evirdiler. Bazi dernekler zaten sadece kahvehane isi yapmaktalar.

Yiizbinlercesi...

Siz sayabildiniz mi bilmiyorum. Burada ad1 gegmedi diye kimsenin alinacagi-
n1 sanmam. Yok edilmislerin ¢ogunun kendi durumlarindan habersiz olduklarmi
soylemeye gerek yoktur santyoruz. Biitiin bu yok etme harekati biiylik sermayeler-
le ve karmasik iliski aglariyla yaratiliyor. Ne i¢in? Farkina varmayalim diye. Neyin?
Somiiriildiigimiiziin ve asil 6nemlisi bu durumu degistirebilecegimizin.

Bir insanin yagamini ne isgal ediyorsa o insan ona benzer. Ya da tersi. Bir insan
neye benziyorsa yasamini o isgal ediyordur. Yasamlarina el konulmus, kisilikleri,
insanliklar1 olanaklarin simirlarina hapsedilmis bu insanlarm ortak yan1 yasamlarin-
dan mutlu olmamalar1 ve huzursuzluklari.

Sinir krizleri, 6fke patlamalari, buhranlar, intiharlar... Kiskanglik ve hirsin zap-
tettigi bedenler aslinda insanliklarin1 yasayamiyorlar. Dar bir gomlegin i¢inde siki-
sip kalmis gibiler. Nereye dokunsaniz bir ah duyuyorsunuz. Zaman zaman tepkile-
rin birlesip birlikte hareket ettigine de tanik oluyoruz. Ancak bu tepkiler anlik ¢ikar-
larda birlesip baska bir ¢ikarda dagiliveriyor.

Degistirmemiz gereken bir sey var: Farkindaliklarimiz... Bizi bu hayata mah-
kum eden sistemin i¢inde kizdiklarimizla farksizlasmamak icin yasadiklarimizi fark
etmek ve farklilastirmak zorundayiz.

Yasadigimiz ortami, zamani, isteklerimizi, etrafimizdaki insanlari, kim oldugu-
muzu, aligkanliklarimizi, davraniglarimizi ve onlarin sonuglarini, agladigimiz ve
giildiiglimiiz seyleri, yargilarimizi, korkularimizi, {istiin ve zayif yanlarimizi, nelere
karst sorumluluk duydugumuzu, yok edilisimizi ve daha pek ¢ok seyi fark etmeli-
yiz.

Ne yazik ki biitiin bunlar iizerine kafa yoracak ne zamanimiz ne de enerjimiz
var.

Giliniimiiziin kag saati bize ait? Calistigimiz, yasamsal zorunluluklarimiza har-
cadigimiz, verili olanlarla gecirdiklerimizin disinda. Milyonlarca insanin sadece
giinde bir saatini yok olmamak i¢in direnmeye ayirdigini diistindiigiimiizde istedi-
gimiz her seyi degistirebilecegimizi gorecegiz. Biitlin zamanimiz isgal edilmis
durumda. Bir giin boyunca kendimizi izleyelim. Kafamizin nelerle mesgul oldugu-
nu. Giinlik yapmamiz gereken zorunluluklar, faturalar, kampanyalar, ihtiyaglari-
miz, kim kime ne demis, sonra ne olmus, ne giyecegim, ne nerede ucuz, dizideki
olaylar, aile meseleleri, hesap kitap... Zamaninin olmadigindan sikayet edenler bun-
lardan birkagini elemeye baslasalar diinya i¢in ne biiyiik bir kazanim olurdu.

Herkes bir insan olarak kendisinden ¢alinmasina izin verdigi zamanin insanli-
gin zamanindan ¢alinmis oldugunun farkina varsayd... Kapitalizmin ihtiya¢ duydu-
gu sey sadece bu zaman... Biitiin katliamlar, korku {izerine kurulu harcamalar, biitiin
sOzlimona goriismeler, biitiin oyalamalar, yalanlar, diplomasi giiriiltiileri, medya ve
her sey bunun icin degil mi? Bir siire daha kazanabilmek i¢in. Bizim yolumuzu
uzattigi siirece yasayacak. Biz ona izin verdigimiz siirece.

Bunlar1 biitlin insanlara anlatmak i¢in yasayan ve biitiin zamanini buna harca-
yan insanlar hayatimiza girmedigi miiddetge ya da baskalarmi uyandirmadigimiz
stirece sabun kdpiikleri gibi patlayip sonecegiz. Zaten sinirlt kalan hayat parcalari-
miz1 onlardan koparabildigimiz kadar hayatta kalacagiz. Uyku gafleti iginde yok
olup gitmek isten bile degil.

Neler yapabiliriz?

Bizimle benzer seyleri diisiinen insanlarla bir araya gelebilir, birlikte diisiinebi-
liriz. Televizyonu kapatip yiiziimiizii annemize, babamiza, kardesimize, ¢ocugu-
muza, esimize doniip giincel gelismeleri birlikte yorumlayabiliriz. Televizyon saat-
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Degistirmemiz gere-
ken bir sey var:
Farkindaliklarimiz...
Bizi bu hayata mah-
kum eden sistemin
icinde kizdiklarimizla
farksizlasmamak icin
yasadiklarimizi fark
etmek ve farklilastir-
mak zorundayi1z.
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Biitiin bilgiler
hafizalarimiza kazini-
yor. Giiven, giivensiz-

lik, yol, yontem, taktik,
kazananlar, kaybeden-
ler, elenenler, kalanlar...
Kapitalizmin bize
ogrettigi gibi unutmu-
yoruz. Toplumsal 6tke
ve toplumsal hafiza
inanilmaz bir boyuta
ulasti.

Hala ayakta kala-
bilme seviyesine diisii-
rilmiis yasamlarimiz-
dan bize kalan zamani
yasamak i¢in kullana-
biliriz. Bize bu yasami1
“dar” edenlere zamani
dar etmek i¢in.
Kapilari ¢alalim

ve soralim “Orda
kimse var m1?”

OnSOF

lerini biitiin aile igin smirlayabiliriz. “Tek eglencemiz bu” diyen itiraz seslerini
duyar gibiyiz. “Hatta o kadar ki en yakin dostlarimiz geldiginde bile birbirimizle
konusmak yerine hep birlikte sadece televizyona bakiyoruz. Konustugumuzda bile
ondan konusuyoruz. Hatta dyle ki onunla sabah ayn1 saatte uyanip ayni saatte yati-
yoruz. Dizilerdeki karakterlerin sorunlarini kendi ¢ocugumuzdan daha fazla biliyo-
ruz. Tek eglencemiz bu. Onsuz biz ne yapariz?”” O zaman onsuz neler yapabilece-
gimizi gorme zamanidir. Onsuz kendimize ait ne kadar zaman kaldigini hatirlama
zamanidir. Okumak, eglenmek, dostlarla sohbet etmek, 6grenmek ve degismek
i¢in. Bizden ¢alinan, hayatimizdan kirpilan ve yok olusumuza neden olan zamanin.

Isyerimizde, okulumuzda ya da mahallemizde dayamsmay1 giiglendirebilir,
sovenizme, fagizme kars1 birilerinin yaninda dimdik durabiliriz.

Okey tahtasini kapatip bir saatligine glindemi tartisabiliriz.

Emekg¢i mahallelerinde kap1 kap1 dolasip dergi, gazete dagitan devrimcilere
“gecen say1 gelmedi” diye sOylenmek yerine ayda bir kez dergimizi, gazetemizi
gidip kendimiz alabiliriz. Bir sicak ¢ay i¢ip sohbet edebiliriz. Hatta gitmisken kom-
sumuzunkini de yanimizda gotiirebiliriz.

Kizdigimiz, séylendigimiz seylerle ilgili bir seyler yapmak i¢in yola ¢ikmis
insanlarin asina bir tutam tuz da biz katabiliriz.

Yola ¢ikmus kitlelerin igine girip varligimizla diismana inat, “ben de varim”
“yok olmadim, beni yok edemediniz” diyebiliriz.

“Bizleri yok ediyorlar. Esyalar bizim hayatimizin yerini aliyor. Bizlerden daha
degerli hale geliyor. Yillarimizi bir eve, esyalarina harciyor gidiyoruz. Bizi birkag
tahtaya, birkag¢ ¢aputa kandiriyorlar. Ne i¢in ¢alistyor ne i¢in yastyoruz?” diye his-
seden, diisiinen, sdylenen milyonlarin harekete gectigini diisiinebiliyor musunuz?
Bu hig de zor degil. Ne kadar direnirse dirensin kosullarinin degismedigini gorecek
ve daha 6nemlisi kitleler kosullar1 degistirme giiclerini birlikte 6grenecekler.

Onlar1 harekete gegiren ve gecirecek olan 6fke bu sistem tarafindan her an, her
giin bileniyor. Emekgiler, tirettikleri zenginliklerin heba olusuna, ona ulagsma sans-
larinmn asla olmayacagma &fkeleniyorlar. Ogrenciler en coskulu zamanlaridan
vazgegip yillarca kapatilip ezberledikleri bilgilerin higbir ise yaramadigini, onlari
bir yere getirmedigini, sikeleri, kaymrmalari, torpilleri goriip ofkeleniyorlar.
Kadmlar emeklerinin sonugsuzlugunu, saygi goérmedigini goriip Ofkeleniyor.
Yillarm verip, yemeyip igmeyip, ¢cocuklarini okutacak olanaklarini harcayip bir
g0z ev yapabilmis olanlar yikim ekiplerinin kapiya dayanmasma ofkeleniyor.
Kiirtler, Aleviler, Ermeniler ve asagilanmaya maruz kalanlar kendileri hakkinda
ahkam kesenlere 6fkeleniyorlar. Katliamlara, cezaevlerine, yasaklara, en bariscil
eylemlere saldiranlara, insanligin yerlerde siiriiklenmesine, gazla cigerlerinin dol-
durulmasina 6fkeleniyorlar. Evet ¢ogu zaman susuyor, siniyor ya da umutsuzluga
kapiliyorlar. Ama Ggreniyorlar. Biitiin bilgiler hafizalarimiza kaziniyor. Giiven,
giivensizlik, yol, yontem, taktik, kazananlar, kaybedenler, elenenler, kalanlar...
Kapitalizmin bize 6grettigi gibi unutmuyoruz. Toplumsal 6fke ve toplumsal hafiza
inanilmaz bir boyuta ulast1.

Hala ayakta kalabilme seviyesine diisiiriilmiis yasamlarimizdan bize kalan
zamani yasamak i¢in kullanabiliriz. Bize bu yasami “dar” edenlere zamani, dar
etmek i¢in.

Kapilar ¢alalim ve soralim “Orda kimse var m1?”

(Izmir Ayis181 “Yabancilagmaya kars1 beyin egzersizleri atélyesi nin tartisma-
larindan derlenmistir.)
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Aydinhk
H cn ri B a rb USS€E “Baris giinlerinde forsalar gibi ¢alis-

tirllan ve savasta oliime siirtiklenenlerde
biitiin umudumuz. Sadece onlarin 1513a,
aydmhiga ihtiyact var. Biitiin umudumuz

diinyanuzin yoksul insanlarinda!”™

Bu sayida, taninmis Fransiz yazar Henri Barbusse'lin diinyada cok iyi bilinen
romani “Aydinlik”1 tanitmak istiyoruz. Onun, diinyada en ¢ok yanki yaratan
romani “Ates”tir. Yazar, |. Dinya Emperyalist Paylasim savasina gonillu piya-
de olarak katildigi i¢in, “Ates” savasin yikici etkilerini canli bir anlatimla orta-
ya koyuyor. Onceleri sovenizmin etkisinde kalan yazar, savasta yasa-

diklarinin da etkisiyle, donistiime ugruyor ve sosyalist oluyor.

Yazarin tslubu, canli, dinamik, yasam dolu.
Insanhigin gelecegine karsi biiyiik bir giiven duyar.
Eserlerinde, keskin gozlem ve derinlikli bir kavrayis #8
vardir. J. London'a benzer iisluba sahiptir. Gergekei ‘
bakis agisi; olgulari, duygulari, tanimlamalari, en belirgin, 'ﬁ‘
en keskin, en etkileyici haliyle yansitmasini saglar. )

Kendisine mesafeli duranlarin, ona seslenirken, ¢cagirdik-
lar1 isimle, “Mosyd Simon” kendisinin, calistig1 fabrikadaki
is¢ilerden daha iistiin ve disli biri oldugunu soyler.

Aksam fabrika paydosunda, is¢ilerle birlikte diiser evinin
yoluna. Herkes gibi o da, biitiin giiniin yorgunlugundan sonra,
bir an 6nce, kendini evine atmak ister, dinlenmek igin.

Calisanlarin yorgunluklari da umutlar1 da birbirine benzer.

Simon kendisini, is¢ilerden ayr1 gorse de, fabrikada calisan kiiglik
bir memur olarak, is¢ilerle ayni yerde oturur, ayni kosullar1 paylasir. 478

Oturdugu sehir, bir sehir icinde iki sehir gibidir. Sehrin yukar1 / I
kesiminde zenginler oturur, asag1 kesiminde ise yoksullar. Yukari
kesim, genis caddeleri, otelleri ve oyma agaclardan yapilmis evle-
riyle kendini gosterirken, asagi kesim, daracik sokaklar1 ve siralan-
mis is¢i evleriyle bir sehirde nasil iki sehir oldugunu tiim ¢iplakligry- -
la gozler Oniine seriyor.
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azarin Uslubu, canli, dinamik, yasam dolu.

Simon, is¢i mahallesi disinda bir yerde, zenginlerin semtinde oturama-
yacagini ¢ok iyi biliyor. Herkes toplumsal konumuna, ekonomik durumuna
gore bir yerde oturabilir.

Simon'un siirekli karsilastigr diik-
kanc1 Crillon'un diikkani da ayni semtte-
dir. Crillon, 1vir zivir onarim isleriyle
ugrasir. Yaptigi is baba meslegidir.

Insanligin gelecegine karst biiyiik bir Dedesi de ayni meslegi yapmustir.

giiven duyar. Eserlerinde, keskin gdzlem Zenginlerin 6niinde saygiyla egilen

ve derinlikli bir kavrayis vardir. J. London'a benzer iislu- bu adam, sosyalistleri ise hi¢ sevmez.

ba sahiptir. Gergekei bakis acisi; olgulari, duygulan,

tantmlamalari, en belirgin, en keskin, en etkileyici haliyle

OnSOF

Kendisi bir diikkanci olarak, dirlik,
diizenlik ister. Varolan durumu -tabi
kendi durumunu da- alt iist edecek degi-
sikliklerden yana degildir. Sosyalistlere
kars1 olmasi bu yiizdendir.

Simon halasiyla kalir. Annesini ¢ok geng yasta yitiren Simon'un babasi
da hayatta degildir. O da halastyla ayn1 evde yasamak durumunda kalmistir.
Evin durumu, ne denli sefalet icinde olduklarin1 apagik olarak gdsteriyor.

Fakat hala, kendisini, kendisiyle ayni1 sartlarda yasayan insanlardan say-
maz. O, yoksullarin hayatina, tepedekilerin goziiyle bakar. Israrli olarak,
Simon'un, bir is¢i olmadigini, onlardan farkli oldugunu belirten bir isaret .
bir simge takmasini ister.

Hala, bir taraftan varolan durumun devamindan yana ve alisilmis yagam
biciminin degismesini istemiyor; fakat diger taraftan da, Simon'un, kendini,
herkese kabul ettirmis bir gercekei olmasini ya da gergekleri insanlarin yiizii-
ne sOyleyen biiylik gergekcilerden biri olmasini istiyor. Hala, i¢inde karsit
goriisler tastyor.

Mahallede oturanlar, kadinlar olsun, erkekler olsun, birbirleriyle sikidir
iliski i¢indedirler. Birbirlerine baglanmislardir ve birbirlerine ait her seyi
bilirler. Oyle ki, hala, Simon'un kendisini nasil kirdigini ve 6teki davranisla-
rin1, orada oturan birisiyle paylasmaktan ¢cekinmez

Diikkancilarin birbiriyle iliskisi zorunlu bir iliskidir. Aralarindaki tiim
iliskiye karsin, birbirlerini ¢ekemezler. Kiskanglik duyarlar. Ama hepsi de
zengin diikkancilara karsi igten ige, derin bir kin ve 6fke duyar. Alttakilerin,
iisttekilere karst duydugu bir diismanliktir bu.

Simon, mahallede oturanlara iliskin genis bilgilere sahiptir. insanlari
degerlendirirken, kulaktan kulaga yayilan, ¢ogu kabalastirilmis, sisirilmis
bilgilere dayanir. Pazar giinii, mahalleyi dolasirken gordiigii insanlar hakkin-
daki bilgilerini, gozlem ve degerlendirmelerini bize aktarir.

Genglerin birbirleriyle iliskileri, yaslilardan farkli olarak daha igten,
yasam dolu ve degisimden yanadir. Anne ve babalar, yaslandik¢a, daha tutu-
culasir.

Buradaki insanlar, her ne kadar birbirleriyle goriisiip, konugsalar ve bir-
likte dolassalar da, durumlar1 birbirinden farklidir. Sinifsal konumlarina
bagli olarak durumundan hosnut olanlar var, durumundan hosnut olmayanlar
var. Buradaki sosyal iligkiler, sosyal yasam, toplumun sosyal yapisini yansi-
tir.

Insanlarla iliskisi mesafeli ve pek candan olmayan Simon'un kadinlarla

yansitmasini saglar.
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iligkisi de ¢ok farkli degildir. Ta ki Marie ile konusana dek. Marie, onu
cok etkiler. Marie'nin onun elini tutmasi, ona dokunmasi, nefesini yliziin-
de hissetmesi, Simon'un yiiregini iirpertir. Kadinlarla iliskisi iyi olmayan
Simon, simdi, Marie'ye tutkuyla baglanmistir.

Cok coskulu, ¢ok heyecanli ve duygunun dorugunda gegen birlikte-
lik, evlilikle sonuglanir.

Yazar, Marie ile Simon'un askini anlatirken, yalin, icten ve gercekei
davraniyor. Ikisinin duygu yogunlasmasini, duygu patlamasini sicak bir
atmosfer icinde veriyor. Anlatim ¢ok giicli, etkileyici ve berrak.

Marie evlendikten sonrada cogkunlugunu yitirmez.

Hayal kurmaya devam eder. Gokyliziinde ilk ugagi gor-
diigiinde, ucakta olmayi, bircok yere ucakla gitmeyi
hayal eder. Simon ise, Marie'nin heyecanina, atesliligi-
ne, hayalciligine sahip degildir. Yasamini zenginlestir-

ar, Marie ile Simon'un agkini

mek i¢in fabrikanin kitapligindan eve kitap getirmeyi anlatirken, yalin, igten ve ger-
diisiinen Marie'dir. Okudugu kitaplarda yazilanin ger- cekgi davrantyor. lkisinin duygu

ceklerle ilgisinin olmadigini soyleyen de Marie'dir.
Simon bir taraftan ise gidip gelirken ve giinliikk
hayatin1 siirdiiriirken, bir taraftan da politik bir faaliyet

yogunlasmasini, duygu patlamasini

sicak bir atmosfer iginde veriyor.

icindedir. Milliyet¢i bir dernege gidip, gelir. Anlatim ¢ok giiclii, etkileyici ve berrak.

Milliyetgilerin dernegi, bir yandan sosyalistlere karsi
siddetini yogunlastirirken, Obiir yandan da kitleleri
etkilemek icin ¢aligmalarini iyice artirir. Milliyetgiler,
karsilarinda en biiyilik tehlike olarak iscileri goriirler.
Bunu bildikleri i¢in, iscileri yanlarina ¢ekme yollar1 aramaya koyulurlar.

Simon, fabrikada is¢ilerin yanina gidip onlarla biraz temas kurunca,
is¢ilerin kendisinden ne kadar farkli oldugunu goriir. Ve hemen anlar ki,
is¢iler, ilerde kendilerini ezen ne varsa, hepsini tepetaklak edip gegecek-
ler. Goriiyor ki is¢iler toplu halde bulunuyorlar ve kitlesel giice sahipler.
Iscilerin kitle giiciine bakarak, yarinin nelere gebe oldugunu anliyor. Bu
durumun diizen giigleri i¢in nasil bir tehlike olusturdugunu goriiyor ve
onlar adina korku duyuyor.

Bir siire sonra, sokaklar, sosyalist is¢ilerin, ¢alisanlarin eylemiyle ¢al-
kalanir. Eylem, iicretli emekgilerin, isteklerini patrona duyurmanin, kabul
ettirmenin en etkin yoludur. Eger bu istekler kabul edilmezse, ardindan
is¢ilerin siddeti gelecektir.

Iscilerin eyleme gegmesi, mahallede etkisini hemen gosterir. Orta
siiflara gore, bu, bir ayaklanmadir, hem de siddetli bir ayaklanma.
Iscilerin yiiriiyiise gecmesiyle, diikkanlarin kepenkleri hemen kapanir ve
diikkan sahipleri evlerine ¢ekilerek pencerelerin ardindan olanlar1 izleme-
ye ve anlamaya calisirlar.

Isci eylemleri higbir sey olmadan sona erdigi igin derin bir nefes aldi-
lar. Birer miilk sahipleri olarak, iscilerin eylemlerine kesin olarak karsilar.
Isci ayaklanmast, siddet, diizenlerini bozacak diye ddleri kopuyor. iginde
bulunduklar1 diizenin korunmasindan yana bir anlay1s tagiyorlar.

Eylemin sonucuna gelince. Eyleme kararlilikla baslayan isciler, eyle-
mi kotii bigimde bitiriyorlar. Patronla goriistirken zayiflik gosteriyorlar.
Patron onlar1 sarhos edip, rezil bir duruma diisiiriiyor. Patron goriismeye
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gidenlerin cebine para koyunca, onlar da onurlarini ve eylemlerini satiyorlar.

Simon ile Marie'nin evlilik yasami, siradan insanlarin yagami gibi kendi
akisi i¢inde geger: bikkin, renksiz, heyecansiz(... ) Kadin a¢isindan hayat
daha da smirli, dar ve bezgin. Erkek ise daha serbest.

Onlarin bu hareketsiz giinliik yasaminda bazen tek bir olay olmuyor. Ta
ki savas baslayana dek. Fransa'nin bu savasta yer almasiyla her sey alt iist
oluyor. Seferberlik baglatiliyor.

Somiiriici siniflar savasin gercek nedenlerini gizlemek i¢in, toplumu
tam bir yalan bombardimanina tutuyorlar. Kendi ¢ikarlari i¢in yapilan sava-
s1, tiim ulusun ¢ikar1 olarak gosteriyorlar. Bu ortamda, sovenizm alabildigi-
ne kigkirtiliyor. Demogoji, yalan, sovenizm toplumu sersemletiyor. Kitleler
bu yolla cepheye gonderiliyor.

Savasa katilanlardan biri de Simon. Cephede gordiiklerini, savasin,
askerler lizerinde yarattig1 etkiyi, acilari, yikimi etrafli olarak anlatiyor.
Savas uzadik¢a bu yikimin nasil derinlestigini Simon'un gdzlemlerinden
ogreniyoruz. Oliim, ac1, yikim, beraberinde daha bir hosnutsuzluk ve 6fke
getiriyor.

Savag cephesinde sadece goniilliiler, aldati-
lanlar yok, orada ‘“enternasyonalist” olanlar da
var. Enternasyonalist, savasa karsi. Onun savas

dmirtcd siniflar savasin gercek neden-
lerini gizlemek icin, toplumu tam bir
yalan bombardimanina tutuyorlar.
Kendi ¢ikarlart igin yapilan savagi, tim ulusun
cikart olarak gdsteriyorlar. Bu ortamda, sove-
nizm alabildigine kigkirtiliyor. Demogoji, yalan,
sovenizm toplumu sersemletiyor. Kitleler bu

yolla cepheye génderiliyor.

karsit1 sozleri, askerler arasinda yanki yaratiyor
ve ilgi uyandiriyor. Savasin getirdigi biyiik
yikim ve 6fke atmosferi, savas karsitt goriislerin
etkisini artirtyor. Enternasyonalist, sozleriyle
askerlerin tepkilerini, biriken hosnutsuzlugunu
ve Ofkesini agiga ¢ikariyor.

Savagin toplumda yarattig1r yikici sonuglar,
aclik, yoksulluk, biiyiik sikintilar, yokluklar sira-
dan insanlari, savasin asil nedenleri iizerine
diisiinmeye sevkeder. Egemenler kendi ¢ikarlari
ugruna kitleleri birbirine kirdirdi. Halk bu duru-
mu gormesin diye savas lizerine, savasin gelis-

mesi ve ¢ikma gerekceleri hakkinda siirekli yalan sdyledi, yalan haber iire-
tildi. Diizen gazeteleri, insanlarin aldatilmasinda etkin bir gorev tistlendi.

Su sozler, savasa katilan fakat savas sirasinda doniisiime ugrayan siradan
bir insanin geldigi noktay1 6zetliyor.

“Baris giinlerinde forsalar gibi ¢aligtirilan ve savasta 6liime siiriiklenen-
lerde biitiin umudumuz, sadece onlarin 1518a, aydinliga ihtiyaci var. Biitiin
umudumuz diinyamizin yoksul insanlarinda.”

Simon savastan, yarali olarak doner evine. Marie'ye tekrar kavusur ama
artik eski Simon degildir. Goriisleri degismis ve insanlar1 aldatan herkese,
her kuruma isyan i¢indedir.

“- Hayir hayal gormemeli insanlar, hata yapmamalilar. Yalan olan her
seye paydos demeliler. Ne tarafa gideceklerini sasirtyorlar sonra.”

“Sadece biiylik bir yenilgi acabilir milyonlarca insanin goziinii.”

Siradan biriyken degisen Simon, yasadiklariin sonucunda devrimci bir

bakis acisina ulasiyor.

“... devrim yepyeni ve sasmaz bir diizen miijdeliyor.”
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Antikitede

Materyalizm

Insanligin barbarlik ¢agindan uygarlik cagmna gegisi, sinifli toplumlarin
ilki olan koleci topluma gegisiyle oldu. Uygarlik tarihi, sinifli toplumlarin
tarihidir. Kéleciligi doguran, tiretici gliglerin gelisiminde muazzam bir ilerle-
me oldu. Insanlar ilk defa kendi tiikettiklerinden, yasamsal gereksinmelerin-
den daha fazla iiretim yapmaya basladilar; ilk defa toplumsal bir artik deger
ortaya ¢ikt1. Ve insanlarin bir boliimii kdle emegini somiirerek bu artik dege-
re el koydu, boylelikle, yine ilk defa insanlarin bir boliimii, kole sahipleri bog
zamana sahip oldu. Bos zamana sahip olanlar ¢evrelerinde olup biteni anla-
mak i¢in gozlem yapmaya, incelemeye, iizerinde diisiinmeye, yorumlamaya
basladilar. Boylece felsefe dogdu.

Insanlarin yasamlarini siirdiirebilmeleri icin her seyden &nce yiyecege,
barmaga, 1sinmaya vb. maddi seylere ihtiyaci var diyordu Marx. Insanin yer-
yiizlindeki varlig1 kadar eski bir gergektir bu. Bu kadim ger¢ek nedeniyle-
dir ilk filozoflarin daha 6nce degil de antik ¢agda, koleci toplumda orta-
ya ¢ikisi. Felsefe de bilim de kdle emegi iizerinde, kole emegine el
koyan bos zaman sahipleri tarafindan gelistirildi. Ve felsefenin ilk ¢ag-
dan bugiine en temel sorunu, maddenin mi diisiinceye, diisiincenin mi
maddeye 6ngeldigi sorunu oldu. Evrenin temelinde madde mi
yoksa diistince mi vardi?

Biz burada bu sorunu ele almayacagiz. Bilimsel fel-
sefe maddenin 6nce geldigini diisiincenin de en gelismis
madde olan insan beyninin bir {irlinii oldugunu ortaya
koydu. 15 milyar yila yakin bir yasa sahip olan evrende,
su son birka¢ milyon yilda ancak insana ya da insanimsi
canliya rastlanirken, diisiincenin ongeldigini sdylemek,
safsata iklimine yelken agmaktir. Biz simdi, maddenin
ongeldigini, diisiincenin de onun iiriinii oldugunu savunan
materyalizmin ayak izlerinden onu izlemeye, gelisimini
gormeye calisacagiz.

Epikiiros

Epikiiros'un Materyalizmi

Epikiiros, MO. 341'de bugiin Sisam ve Samas adla- |
riyla bilinen adada dogdu. Bir Atina vatandasi olan &
Epikiiros, 35 yasindayken MO. 306 yilinda “Bahge” %
adiyla taninan kendi okulunu kurarak, felsefe dersleri ver-
meye basladi. MO. 271'de 6ldiigiinde, kendi ¢aginmn |
Yunan diinyasinda biiyiikk bir etkiye sahip olmustu.
Epikiiros, Biiyiik Iskender'in &liimiinden hemen sonra
Makedonya'nin mirasgilar arasinda paramparca edilip
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pikiiros, felse-
feye “adalet”
kavramini da
getirdi. Kendisinden
felsefede

olmayan bu anlays,

dnceki

onun en dnemli katki-
lart arasinda sayilir.
Adalet, “asla kendisi
icin bir sey degil, ama
insanlari, birbirleriyle
iligkilerinde her nere-
de ve ne zaman olur-
sa olsun zarar verme-
meye ve zarar gor-
memeye yonelten bir
tir  sdézlesmedir.”

(J.B. Fosster, a.g.e)

paylasildig1 savaslar sonunda, biitiin etkinligini ve giiclinii yitirdigi; buna
karsilik Yunanistan'in yeniden tarih sahnesinde 6ne ¢ikmaya basladigi bir
donemde yasadi. “Bahge” sohbetlerinde dgrencilerine materyalizmi anlat-
t, tartigti, tartistirdi. Ancak onun materyalizmi, esas olarak diigiinerek
gelistirdigi, diisiinceye dayali tasarimci, kurgusal bir materyalizmdir.
Epikiiros'un fikirlerinin, tezlerinin kendi ¢aginda Yunan diislincesi ve top-
lumsal hayati iizerinde biyilik etkisi olsa da, daha sonra yasaklandi.
Avrupa'da yayilan Hristiyanlik ve kilise, Epikiiros'u ve takipgilerini sapkin-
likla suglayarak din diigmani ilan etti. Bu nedenle Epikiiros'a ait el yazma-
larinin neredeyse tamami kilise tarafindan yok edilirken, takipgileri de
engizisyonda kovusturmalardan gegirilip, cezalandirildu.

Epikiiros'un fikirleri, felsefesi glinimiiz diinyasinda olsun, moderniz-
min dogup gelismeye basladig1 Aydinlanma c¢aginda olsun genellikle ikin-
ci elden, yani onun 6grencileri, takipgileri tarafindan yazilan, aktarilan
eserler tarafindan 6grenilip tanindi. Bunlarin baginda da Romali biiyiik
ozan Lucretius (MO. 99-55) gelir. Lucretius, iistad olarak kabul ettigi
Epikiiros'un anlatim bi¢imine ve diislincelerine sadik kalarak kendi en
biiyiik eseri olan “De Rerum Natura™y1 yazdi; “Seylerin (ya da nesnelerin)
dogas1” diye dilimize ¢evrilebilir.

Epikiiros'un felsefesi, kendisinden Onceki iki diisiiniirden etkilenir:
Demokritos ile Leukippos. Demokritos (MO. 460-350) maddeye ait en
kiiclik, boliinemez boyutlarda olan ve o maddenin 6zelliklerine sahip par-
casina “atoma’ adini verir. “Atoma”, Yunan dilinde bdliinemez anlamina

geliyor. Bu atomlarin her birinin agirlig1 birbirinden farkli oldugu gibi
sekilleri de farklidir ve gozle goriilemeyecek kadar kiiciiktiirler.
Epikiiros'a gore bu atomlar boslukta varolurlar ve siirekli hareket
halindedirler. Birbirleriyle ¢esitli bigimlerde birlesip ayrilabilir-
ler. Biitiin “gerceklik” iste bu atomlardan ibarettir; bir kaya da,
bir insan da bir aga¢ da nerede ne varsa bu atomlardan olugmus-

olugmustur, ancak tanrilar son derece ince ve saydam atomlardan
olustuklar1 igin goriilemezler. Epikiiros'a gore bu atomlar yaratil-
mamig ve yokolmayan, degismeyen maddesel varliklardir. Biitiin
duyu nesneleri bu atomlardan olusur ve insanda duyumlar yaratir-
lar. Epikiiros, kendisinden onceki filozoflardan farkli olarak
b atom hareketlerinin belirli normlar1 olmadigi gibi belirlenmis
kurallara da uymadiklarmi savunur. Tesadiifler ve sans, bu
atomlarin hareketlerinde sapmalara neden olabilir.

Epikiiros'un Demokritos ve Leukippos'tan alip gelistirdigi
bu tezler, Lucretius araciligiyla daha sonrakilere ulagmistir.
Gassendi ve Bacon bu tezlerden hareketle doga bilimlerini gelistir-
miglerdir. Epikiiros'un tasarima dayali bu kurgusal materyalizmi, daha

sonraki yiizyillarda bilimin agiga ¢ikaracagi pek ¢ok bilimsel bulusu,
diisiince ve mantik yoluyla dnceden isaret etmistir. Epikiiros'un tez-
leri ve diisiince bi¢imi, aydinlanma ¢agindaki bilimlerde dev-
rimler siireci iizerinde etkili olmus; pek ¢ok bilimsel bulusa
imza atan bilim insanlar1 onun diislincelerinden esinlenmislerdir.
Epikiiros'un felsefesi iki temel 6nermeye sahiptir: “Higbir seyin hig-
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bir zaman tanrisal bir gii¢ tarafindan yoktan varedilmedigini ve doganin.... bir
seyi asla hi¢lige indirgemeyecegi” (Aktaran J.B. Fosster; Marx'in Ekolojisi)
Epikiiros'un felsefesi tutarli bir mantik silsilesine dayanir. Biraz spekiila-
tif ve tasarima dayal1 da olsa, onun biitiin felsefesine temel olusturan bu man-
tik-kurgusal diistinceleri agiklarken, kendisinin gelistirdigi bir kavram olan
“Onsezi”’den yararlanir. Epikiiros'un materyalizmi, genel olarak materyalizm-
de varoldugu kabul edilen indirgemeciligi yadsir. O, sadece duyulara degil,
genel diisiince sisteminin “kanunlar’ina dayanarak agiklar diisiincelerini.
Epikiiros'a gore “Onsezi” diislinsel bir siiregtir, bu “6nsezi”’ler deneyimden
once olamazlar, ama sistematik bir gozleme dayal1 olarak akil yiiriitmeye ve
bu akil yiiriitmenin sonucunda pratik etkinlige, eyleme ongelirler. Buradan
anlasilacag1 gibi “Onsezi”, bilgi edinmede, bilgilenmede 6znenin etkin rolii-
nii kabul eder: Ozne olmadan bilgi edinilemedigi gibi, diisiince de varolamaz.
Yani diisiinceden 6nce gozlem yapan ve diisiinen 6zne, madde varolmalidir.

Epikiiros'ta Ahlak ve Hukuk

Epikiiros'un takipgilerine gore “doga kavraminin esasi, Lucretius'un sdy-
ledigi gibi MORS IMMORTALISTIR” diyor Marx, yani OLUMSUZ
OLUM! iste Antik Yunanistan'mn bu dev diisiiniiriiniin materyalist felsefesi,
oliime ve Ozgiirliige yaptig1 vurgu, onun ahlak felsefesinin de temelini olug-
turur. Epikiiros, Temel Ogretiler'inde “dliimiin bizimle higbir ilgisi yoktur,
¢linkii dagilan duyarsizdir ve duyarsizliktan yoksun olanin da bizimle higbir
ilgisi yoktur” diyor. Yine, “bireyin 6zgiirliigii ancak “dogal bilim yoluyla,
diinyanin ve onun ig¢indeki bireyin oliimliiliigiiniin arastirilmasi olanakli
oldugunda baslar,” diyor. Iste bu diistur, materyalist bir ahlak i¢in cikis
momentumudur, dinin ve batil inancin yaydigi 6liim korkusunun altedilmesi-
dir. insana gerekli olan tek bilimin mutluluk bilimi oldugunu savunan
Epikiiros'a gore iki sey Tanr1 ve 6liim insanlara mutsuzluk getirirdi.

Bu nedenle de, bu iki seyle miicadeleye giristi. “A¢ kalmamak, iisiime-
mek, susamamak; iste Zeus'u bile kiskandiracak mutluluk... Oliim gelecek
diye ac1 gekmek en biiyiik aptalliktir. Oliim varken biz yokuz, biz varken
O0lim yoktur, onunla hi¢bir zaman bulusmayacagiz ki’ (Akt. Orhan
Hangerlioglu, Felsefe SozIugii)

Ahlak felsefesi, 6teki diinya, obiir diinya gibi bir seye yer vermedigi i¢in
insanin biitliin gereksinmelerinin bu diinyada, maddi evrende karsilanmasini
savunur. Tanrilar1 evrenin higbir igsine bulastirmaz. Ona gore mutlu olmak ac1
duymamaktir. Buna da ancak ruhsal siikunetle ve bilgelikle erisilebilir.
“Biitlinliige erismis bir hayatin kutlulugunu tiretmek i¢in bilgeligin sagladik-
larinin en yiicesi dostluga sahip olmaktir” diyen Epikiiros i¢in dostluk, biitiin
insan hayatinin ve toplumsal yasamin merkezinde yer almasi gereken ilkedir.
Ister aile birligi olsun ister devlet isleri ya da diger toplumsal beraberlikler,
eger dostluk ilkesine dayanmiyorsa ruhsal stikuneti bozar ve mutsuzluk geti-
rir.

Epikiiros'un materyalizmi, acidan kagmasi ve her seyi maddi diinyada
aramasl, bazilarinca zevk diigkiinliigli, hatta hazcilik olarak adlandirilmaya
calisilmis olsa bile, o buna kars1 ¢ikar. Hazciligin aksine, basit ve sade bir
yasamin mutluluk getirecegini savunur, ogiitler: “Bizi anlamayan bilgisizle-
rin suc¢lamalarina kulak asma Menoikeos. Zevk en iistiin iyidir dedigimiz
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“Ac kalmamak,
Gstimemek, susa-
mamak; iste Zeus'u
bile kiskandiracak
Oliim

gelecek diye aci

mutluluk...

cekmek en biyuk
Olim

varken biz yokuz,

aptalliktir.

biz varken &lim
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“Bizi anlamayan
bilgisizlerin sugla-
malarma kulak asma
Menoikeos. Zevk en
iistiin 1yidir dedigi-
miz zaman ne sefih-
lerin zevklerini, ne
de hayvanca hazlar
ileri siirdiik. Bizim
sOziinil ettigimiz
zevk, sadece ruh
rahatligtyla beden
acisinin yoklugunda-
ki zevktir.
Bedenimiz acisiz ve
ruhumuz rahatsa
mutluyuz. Insani
mutlu kilan ne tika
basa yeme, ne kiya-
stya igme, ne cinsel
sapikliklardir. Insan1
mutlu kilan; akla
uygun ve sade alis-
kanliklar, arayacagi-
miz ve sakinacagi-
miz seyleri iyice
Olgebilen, ruha
rahatsizlik veren
yanlis ve bos inang-
lar1 sokiip atabilen
bir akildir.”
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zaman ne sefihlerin zevklerini, ne de hayvanca hazlar ileri siirdiik. Bizim
sOziinii ettigimiz zevk, sadece ruh rahatligiyla beden acisinin yoklugundaki
zevktir. Bedenimiz acisiz ve ruhumuz rahatsa mutluyuz. Insan1 mutlu kilan
ne tika basa yeme, ne kiyasiya igme, ne cinsel sapikliklardir. Insan1 mutlu
kilan; akla uygun ve sade aligkanliklar, arayacagimiz ve sakinacagimiz sey-
leri iyice dlgebilen, ruha rahatsizlik veren yanlis ve bos inanglar1 sokiip ata-
bilen bir akildir.” (Akt. Orhan Hangerlioglu, a.g.e)

Epikiiros, kisa vadeli ve bencilce bir haz arayisinin bir siire sonra tatmin-
sizlik diizeyine varacagini ve daha biiyiik ruhsal ve bedensel acilar getirece-
gini bilir. Bu ylizden de hayat1 boyunca liikse ve servete hi¢ itibar etmeden
basit bir yagami tercih etmistir. Ona goére insan dogasiin ihtiyact olan
“Servet hem smirlidir hem de kolayca elde edilebilir; aylak hayal giiciiniin
istedigi servet ise sonsuza uzanir.” (Akt. J.B. Fosster, Marx'in Ekolojisi)

Basit bir yasam ve dostluk, onun yasaminin ilkeleri oldu. Bu ilkeleri
“Bahc¢e”’sinde kendisini dinlemeye gelenlere, &grencilerine de asiladi.
Bahge'deki bu derslere, erkeklerle esit birer birey olarak kadinlar da gelir ve
Ozgiirce tartigirlardi. Ki bu, antik Yunanistan'da ¢ok ender goriilen bir 6zel-
liktir. Zira bu donem kadin, toplumda erkekle esit degil, ikinci sinif insan
konumundaydi.

Epikiiros, felsefeye “adalet” kavramini da getirdi. Kendisinden 6nceki
felsefede olmayan bu anlayis, onun en 6nemli katkilar1 arasinda sayilir.
Adalet, “asla kendisi i¢in bir sey degil, ama insanlari, birbirleriyle iligkilerin-
de her nerede ve ne zaman olursa olsun zarar vermemeye ve zarar gormeme-
ye yonelten bir tiir sézlesmedir.” (J.B. Fosster, a.g.e) Eger hukuk kendi men-
talitesine aykir1 hale gelir de maddi kosullarla olan uyumunu yitirirse, insan-
larin birbirleriyle olan karsilikli iligkilerini diizenlemekte yararli olmaktan
cikarsa, hukuk, “o zaman, adaletin zorunlu dogasina sahip degildir.”
Epikiiros'taki bu yaklagim, onun idealistlerden ayr1 bir bakisa sahip oldugu-
nu gosteriyor. Zira idealizme gore hukuk kurallari, yasalar, insani toplumsal
etkilerden kopuk, askin ve tanrisal yanlar1 vardir. Oysa Epikiiros, hukukun,
yasanin, tamamen maddi kosullarla baglantili ve uyum i¢inde olmasi1 gerek-
tigini savunur, ogretir.

Epikiiros'ta Evrim

Epikiiros felsefesi tutarli bir mantik silsilesine dayanir. Yontemi kurgu-
sal da olsa, insanal gelisimin kokeninde ilkel bir yasam formunun oldugunu
ve bazi bagka yasam formlarinin da zamanla yokoldugundan sozeder.
Insanin ilerlemesi fikrini agiklamaya yonelir. Ona gore insan dogasi, insanin
ve toplumun evrimiyle birlikte gelisir ve degisir. Onun ahlak felsefesinin
temelinde yer alan “dostluk” ilkesi, insanin ve toplumun varolusunu sagla-
yan maddi araglarin karsilanmasi siirecinde yapilan bir toplumsal anlagma-
nin sonucu olarak varolabilir. Bunlari, “Heredot'a Mektup”unda soyle agik-
lar: “Insan dogasma her tiirden pek ¢ok seyi yapabilmenin sadece kosullar
tarafindan 6gretildigini ve zorlandigini; ve ardindan uslamlamayla doganin
onerdigini gelistirip yeni buluslar yaptigini, bazi konularda hizli, bazilarinda
yavas ilerlemelerle, bazi ¢aglarda biiyiik, bazi ¢aglarda daha yavas gelisme-
ler kaydettigini varsaymaliy1z.” (Akt. J.B. Fosster age.) Buradaki mantik-
kurgusal yontem agikca goriilse de, ortaya konan goriis, evrimci ve materya-
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list bir goriis. Neredeyse, insanlarin diisiincelerini belirleyen toplumsal var-
liklaridir diyen Marx'in tezine ulasacak gibi.

Epikiiros'tan sonra onun goriislerini bize aktaran Lucretius'ta tiirlerin
dogaya uymasi ve soylarini siirdiirmesi iizerine evrimci gorlisler cok daha
acik olarak ifade ediliyor. Antik cagdan bugiine kalan eserler arasinda evrim
iizerine baska yazilar da var. Ornegin MO. 500 ila 400 yillar1 arasinda yasa-
yan Empedokles ile Anaksagoras'ta da evrim iizerine goriisler, tezler yeralir.
Tabi ki evrimi reddeden, hatta saldiranlar da var. Bunlarin 6nde gelenlerinden
biri de Aristotales. Ve zaten biz, Empedokles'ten bugiine pek bir sey kalma-
digindan, onun tezlerini Aristotales'ten Ogreniyoruz. Aristotales,
Empedokles'e karsi ¢ikarken, dnce onun goriislerini 6zetliyor.

“Oyleyse nigin doganin pargalar1 i¢in de durum ayni olmasin, drnegin
dislerimiz -Ondekiler parcalamaya uygun olacak bicimde keskin, az1 disleri
besinleri 6glitmeye uygun diisen tesadiifi bir sonug olarak zorunluluktan ¢ik-
misg, ayni sekilde diger parcalar da bizim onlara atfettigimiz amaglar igin
yapilmis olmayip bu amaglara uygunlugu tesadiif olmasin? Her nerede parca-
lar sanki bir amag i¢in yaratilmigcasina bir araya gelmisse, boyle seyler ken-
diliginden olarak uygun bi¢cimde diizenlenmis oldugundan varligini siirdiir-
meyi basarir, bdyle olmayanlar ise Empedokles'in soziinii ettigi “insan yiizli
okiiz” neslinin tiikendigi gibi, yasamayip yok olacaklardir.” Empedokles'i
elestirip reddetmeye calisirken onun goriislerini boylece bize ulastiran
Aristotales, “Doganin bir neden, bir amaca dogru isleyen bir neden oldugu
aciktir” diyor ve boylece, doganin bir amaci oldugunu, yani 6nceden tasarlan-
mig bir planin diisiinceye gore hareket ettigini soyleyerek, materyalizmden ne
kadar uzak oldugunu da gosteriyor.

Epikiiros, Empedokles'in “insan ytizlii 6kiiz” gibi dogada hi¢ varolma-
yan, dogaya aykir1 hayal {iriinii fantastik yanlariyla alay etse de, Aristotales
karsisinda onun evrimei goriislerini savunan bir tutum iginde oldu. Lucretius
ise daha acik olarak dogada, kendilerini ¢evrelerindeki tehlikelerden koruya-
bilecek mekanizmalar, organlar, 6zel seyler gelistirebilen canli tiirlerinin
hayatta kalabildiklerini ve soylarini siirdiirebildiklerini, bdylece tiiriin varli-
gin1 devam ettirebildigini, “buna karsilik, bu dogal armaganlara sahip olma-
yanlarin... doga soylarim1 kurutuncaya dek digerlerinin oyuncagi ve avi”
oldugunu sdyler. (Akt. J.B. Fosster, a.g.e) Burada sunu rahatlikla soyleyebi-
liriz: Darwin'in ¢alismalarinda kendi bilimsel-maddi temelleri ve kanitlariyla
ortaya koydugu evrim teorisi, antik ¢agda tasarim yoluyla da olsa ilk olarak
Empedokles, Epikiiros ve Lucretius'un tezlerinde goriilebilir.

Epikiiros'un diisiincesinin temelinde daima madde vardir, maddi diinya
vardir. O, dis diinyayr da insan1 da gozlem altina alip iyice gozlemeden
diisiincesinin konusu haline getirmez. Ortaya koydugu biitiin tezleri, madde-
yi temel alan, madde lizerine yapilan diisiincelere dayanir. Lucretius'un
Epikiiros'tan aktardig1 “hayvanlar gokten diismiis olamazlar ve topragin iize-
rinde yasayanlar tuzlu ugurumlardan ¢ikmis olamaz. Sonunda ana diliyle
adlandirilmayi1 hak eden yeryiiziidiir, ¢linkii biitiin her sey yeryliziinden dog-
madir.” (age) Buradan agike¢a anlagilacagi gibi Epikiiros'a gore yasam ne gok-
lerden inmistir ne de tanrilar tarafindan yaratilmistir. Yagsam maddeden, diin-
yanin kendisinden dogmustur. Bu diinyadan baska, maddi diinya disinda bir
yasam yoktur.
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pikiiros'a gdre

yasam ne

gdklerden
inmigtir ne de tanrilar
tarafindan yaraulmig-
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den, diinyanin kendi-
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Bir ay kadar dnceydi. Icimde tuhaf bir duyguyla
ayaklarim beni Haldun Taner Sahnesi’nden igeri
soktu... Kestanecinin oniinden gecerken kokusu sizi
cezbeder,caniniz kestane ¢eker ya, icerden gelen piya-
no sesleri, sonbaharda denizin hiiziinlii dalgalariyla bir-
lesince; bana da gelecek ayin programimdan bir oyun
secmek kaldi.

Baktim programda birkag y1l 6nce Antep’te izledi-
gim ve slogan atmamak i¢in kendimi zor tuttugum o
oyun. Hemen biletleri aldim.

Sizi bilmem ama tiyatro benim igin ¢ok 6zeldir.
Bende kendimi 6zel hissettim ve o giin yine bir siirii
insana insan kalabilmek i¢in miicadele etmek gerektigi-
ni anlattigim ve bu 6zel oyunu hak ettigime olan inan-
cimla giyinip siislendim, hatta giymeye pek firsat bula-
madigim etekte bana pek yakisti. Kafamda sanattan
alacak olmanin dayanilmaz hafifligi en giizel duygula-
rimla girdim Harbiye’deki Muhsin  Ertugrul
Sahnesine. ..

Salona ge¢meden panolardaki resim ve yazilar
dikkatimi c¢ekti. Muhsin Ertugrul’un Sovyetler
Birligi’'nde egitim aldigini ve sergiledigi eserleri oku-
dum. Sanki sanatin onun bedenine girmis o hinzir giilii-
stiyle evet bende sizdenim dedigini duyar gibi oldum.

Salona gegtigimizde koca salon yiizlerce enerji
dolu gozle doluydu. Salona giriste dagitilan oyunun
tanitim  brosiiriine goz gezdirdim. Vasif Ongoren’i
yasaminin ve eserlerinin kronolojisine baktigimda iyi
ki de 1.U. fizik béliimiinii yarida birakip tiyatroyu seg-
mis dedim.

Son anonslar, 1siklar ve perde...

Oy 507 22

As-Ci-Yiz De-Diy-Sek
Essek Degiliz!

ZENGIN MUTFAGI

VASIF OMGOREN

o NENETEM; A5LI DGIREN
e

.

ISTANBUL BUYUKSEHIR BELEDIYESI
SEHIR TIiYATROLARI

Harbiye Muhsin Ertugrul Sahnesi
ZENGIN MUTFAGI

YAZAN: VASIF ONGOREN
YONETEN: ASLI ONGOREN

KONU: 15-16 Haziran Isci Eylemlerinin yasandi-
81, 1970’ler Tiirkiye’sinde zengin koskiindeki hizmetli-
lerin, o yillardaki toplumsal kavga icinde taraf olup
olmama konusunda yasadiklar1 olaylar trajikomik bir
anlatimla sunuluyor. Ayrica Epik Tiyatro’nun iilkemiz-
deki 6nemli 6rneklerinden olan oyun, alt siif insanla-
rinin yasamsal ve diisiinsel segimlerini sorguluyor.

Oyunu anlatmak i¢in s6z bulamiyordum. Sonra ilk
defa 77°de oynanan bu oyunun, o giin ve bugiin siiren
etkisini anlatmanm en iyi yolunun bu haber oldugunu
diistindiim.

* Vasif Ongoren’in ‘Zengin Mutfaginin Istanbul
Sehir Tiyatrolari’ndaki sahnelenisi sirasinda bir grup
‘kurt’ isareti yaparak tepki gosterdi, oyunculara kiifiir-
ler savurarak salonu terk etti. Salondaki 400 kadar
seyirci ayaga kalkarak bu saldirty1 protesto etti. Ayni
oyun 1978’de de Ulkii Ocaklari’nin el bombali saldiri-
sma ugramist1.

Bir tiyatro oyunu neler yapabilir?

“Insan kime hizmet ettigini diisiinmeli”
Vasif Ongoren
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Zengin Mutfag:

“Insan kime hizmet ettigini bilmeli..."

ONSOZ : Merhaba sizinle bu sezon sahnelenmekte olan Zengin Mutfag:
oyunu tizerine konusmak istedik. Zengin Mutfag1 oyununu se¢gmenizdeki nede-
ni anlatir misiniz?

ASLI ONGOREN : Zengin Mutfag1 emek sermaye celiskisi var oldugu emek sermaye
stirece sergilenebilecek bir oyun. Ve insanin kime hizmet ettigini diistinmesi celiskisi var
gerektigini sOyleyen, bunu sorgulayan bir oyun. Dolayisiyla saflarin keskinles- oldugu siirece sergile-
tigi 70'ler Turkiye'sinde bu sozii sdylemek, bunu her tiirlii ayrismamn tizerine  pebilecek bir oyun. Ve
cikarak, bir aydin titizliiyle, bir devrimci yazar perspektifiyle goriinenin ardin-
daki gercegi, akil bir bicimde sdyleyebilmek gibi bir misyonu var oyunun. O
tarihte bunu basarmis bir metin ve yazar Vasif Ongéren.

Biliyorsunuz o dénem tiyatrolarda bolca slogan atilirdi. Vasif Ongoren'in
oyunlarinda bu giiglesmisti. Ciinkii oyunlar1 provakatif degil daha ¢ok diigiin- bunu sorgulayan bir
meye yoOneliktir. Oyunlarinin ¢ok akilci bir temeli ve kurgusu vardir. Brehct'in - oyun.
epik yonelimi vardir ve bu da Vasif Ongéren'nin biricik yamdir. O tarihte bile
bdyle durmus bir oyunun, bugiin saflarin iyice bulaniklagtigini sdyleyebilece-
gimiz bir donemde ama her kesimden de seyircinin farkli rahatsizliklar1 yasa-
dig1 ama asil sorunun kimde ve ne oldugunu bilemedigi, biraz kafa karigikligi-
nin yasandig1 bir donemde Sehir Tiyatrolari'ndan Zengin Mutfagi'n1 yeniden
giindeme getirmeyi daha 6nemli ve elzem bulduk. 35 yil aradan sonra Sehir
Tiyatrolari'nda bir Vasif Ongdren oyunu oynantyor. Benim de kendimi hazir
hissettigim bir zamanla birlikte bu tarihe denk geldi. Yoksa fazla da talibi yoktu.

Clinkii iistli kapal1 gibi bir seyleri elestiriyor goériinmek pek makbul, ama s6zii-
nii agik ve net sdylemek pek de kolay degil, dolayisiyla hem bir sorumluluk

Bahar 23 O J 50

engin Mutfag

insanin kime hizmet
ettigini diiginmesi

gerektigini sdyleyen,



hem de cesaretti dogrusu. Aysegiil Sanlioglu'nun onayiyla olmustur repartuar-
da olan bu oyunun yeniden sahnelenmesi. Ona da tesekkiirlerimi iletmek iste-
rim. Tiyatrolarla ilgili son gelismelerde bizim bagka calismalarimiz oldu ve
duraksamalar yasandi. Burada bu s6zii sdylemenin, bizim de aslinda kime hiz-
met ettigimiz konusunda, birilerinin tartistigi donemde bagka boyut olarak ¢cok
da denk diistii. Vasif Ongdren'e 2012'den bir sayg1 durusudur bu. Ayni zaman-
da da insanimiza boylesine yalin bir bakisla da okumanin miimkiin oldugunu
gosteren bir oyundur, kilavuzdur. Biz bu kilavuzu aktarabilmekte basarili ola-
bilmisizdir de izleyici de kavramanin hazziyla, kendisine deger verildiginin far-
kina vararak aklina, sezgisine ve secimlerine deger vererek hazirlanan bir isle
karsilagmanin heyecanini ve keyfini yagayabilmistir diyoruz.

ONSOZ : Peki 35 yil 6nce Zengin Mutfag: sergilendiginde siz
izlemis miydiniz, hatirliyor musunuz?
Ash Ongéren : Hayir, hi¢ hatirlamiyorum.
ONSOZ : Vasif Ongoren’in kiz1 olarak, oyunu yonetirken 6zel
olarak hisettiginiz bir duygu var miydi?

Ash Ongéren : Tabii var. Fakat soyle bir sey, ben, tarihte
nasil bir tiyatro, sorusunu soran her tiyatrocunun Vasif Ongo-
ren'le yolunun kesisecegini diigiiniiyorum. Oradan gegmemeye
imkan yok. Tipk1 epik yontemdeki gibi duygular1 yadsimayan
ama akli ve celigkiyi kullanan bir yaklasim vardir ve pratikte

biz de bunu yasadik. Elbette duygusal bir bag var. Ama
insan sevdiklerine de acimasiz davranir ya bazen. Biz de
oyle yaptik biraz "Ne demis bu Vasif Ongoren?" diye bir
mesafeden bagladik. Ama o mesafe bize ¢ok giizel tokatlar
att1. Isledikge pratikte gordiik ki, her ciimlesi, her se¢imi akil
dolu bir metinle kars1 karsiyayiz. Kendimizce ona yoneltti-
gimiz hi¢ bir smavdan smifta kalmadi metin. Biz ¢ok
simifta kaldik. Anlayamadigimiz, kavrayamadigimiz
boyutlarin1 kesfettik beraber. Miithis egitici bir siirecti. Bir kul-
vardir Vasif Ongeren, o kulvarda duygulardan ¢ok akilla bag
kurulabilir. Dolayisiyla elbette babamin Tiirkiye'de boylesine
0zel bir s6z sOylemis bir yazar olmasindan gururlanmamaya
imkan yok. Ciinkii Tiirk tiyatrosunun bu kadar kiymetli, bu
kadar yalin derdini anlatan bir tiyatro yazarina sahip olmasi
gurur verici. Ben bu anlamdaki gururu ya da mirasi her zaman
boliismekten yanayim. Bu uygulamaya yonelik hatalar ve eksik-
ler varsa onlar1 da iistlenmek zorundayim tabi ki.

ONSOZ : Bizler Zengin Mutfagi’n1 sinema filmi ile tanidik.
Sener Sen oynuyordu. Dogal olarak da kafamizdaki imgeler, rol-
ler, modeller sinemadaki modellerdi. Oyunu izlerken asg¢ry1 kabul
{ etmekte zorlantyor insan. Clinkii sahnede Sener Sen'i gérmeyi
bekliyoruz. Ama bir siire sonra oyuncu biiyiik bir bagariyla onu
- unutturuyor, kendini kabul ettiriyor bize. As¢ty1 oynayan oyuncu
| arkadas bu isin iistesinden nasil geldi.

Ash Ongéren : Murat Garipagaoglu, son donem Tiirk tiyat-
rosunda yetismis ¢ok kiymetli oyunculardan biridir kanimca. Biz
bes y1l dnce “Oyunlardan bir oyun” diye dort Vasif Ongéren oyunundan
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bir kolaj yaptik. Orada da Zengin Mutfagi'ndaki boliimlerde ag¢1yr Murat oyna-
mist. Bu bizim aslinda bir 6n ¢alismamiz olmus oldu. Aslinda oyunun tama-
min1 yapmak agg¢isiz miimkiin degildir. Ben Murat'm bu kadar keyifli bu role
hazirlandig o siireci hi¢ unutamadim ve Murat'in bu roliin tamamini1 oynamasi
gerektigini diisiindiim. Murat agisindan ¢ok uzun zaman gegctigi i¢in Sener Sen
fikrinin ¢ok 6nde oldugunu zannetmiyorum. Elbette Sener Sen dev bir aktor
hepimizin ¢ok saygt duydugu, hayran oldugu. Ama Basar Sabuncu da ¢ok
biiyiik bir yonetmen dogrusunu sdylemek gerekirse. Biz de kendi sinirlarimiz
icinde en dogru, en namuslu sekilde bu metne yaklagsmak zorundaydik. Murat
da ayn1 kaygilart yasadi, ben de, diger oyuncular da ayni kaygilarla bu metne
yaklastik. Gergekten gii¢ bir sey. Ama bu bir yeni kesif demek, bir rol paylas-
mak oyunculuk anlaminda, ya da reji anlaminda siisler koydurmak, sovlar yap-
tirmak zaten bu oyunun meselesi degil. Dolayisiyla onlara da girmeyince ¢ok
yalin, kendi sinirlarimiz, yeteneklerimiz ve aklimiz kaldi geriye. Umarim doyu-
rucu olur izleyiciler agisindan da.

ONSOZ : Kesinlikle ¢ok giizel olmus. Gergekten zorlaniyorsunuz ilk
basta. Clinkii ister istemez bir beklenti olusuyor insanda. Bir de bir oyunun
sinemada ya da sahnede sunulmasi ¢ok farkli. Ama kisa bir siire sonra artik sah-
nedeki as¢ry1 izlemeye basliyorsunuz. Bu anlamda da basarili. Diger oyuncu-
lar da ayn1 basarty1 gosteriyorlar. Mesela oyunda Hrant Dink cinayetinin ve §
Ogiin Samast'in konu edilmesi ve bugiine uyarlanmasi agisindan ¢ok basarili
ve denk diisen bir boliim.

Ash Ongoren : Oradaki benim bir yonetmen olarak bir kiigiik kat-
kim diyeyim, gondermem. Aslinda tekstin hi¢ boyle bir seye ihtiya-
c1 yok. Normalde biitiin hikayeyi anlatiyor. Ve bir ¢ok kisi bir ¢ok
insan bunun karsiligim gorebilir Tiirkiye'de. Sadece benim hassasi-
yetimden kaynakli net bir gonderme var. Bu da benim yonetmen
kaprisim oldu... Gergekten kimler nerelerde besleniyor, semirtili-
yor meselesini diisiinmek onemli. Daha genel olarak diistlinebil-
mek Onemli... Hi¢ kimsenin boyle bir oyunla adinin glindeme
gelmesine de gerek yok. Belli bir ismin giindeme gelmesine de
gerek yok. Bu katkinin dogru olup olmadigi dahi bence tartigila-
bilir. Bu benim duyarli izleyicilerimizle aramda bu konuda kiigiik
bir flortlim olarak kalmali diye diistindiim. &"‘l&

ONSOZ : Gergekten ¢ok giizel olmus. Ve Ogiin Samast'm
hikayesinde de Rakel'in soyledigi katil yaratmak meselesi... Sarkilar...

Ash Ongéren : Bu oyunda metinde olmayan sarkilar var.

ONSOZ : Oyunda da o karakter, masum bir {iniversite dgrenci- !
siyken, ¢ok kii¢iik hayalleri varken, umutlar1 varken, bambagka bir
canavara doniistiiriillmesi ¢ok giizel islenmis.

Ash Ongéren : Vasif Ongéren'in de islemek istedigi sey budur.
Objektif durmak, esit mesafede durmak insanlara, insanlart durumlar
ve olaylar i¢indeki davranislariyla gostermek... Eger buradan bakabi-
lirseniz, kosullar degisirse, insanlarin farkli davranabilecegini diisii-
niirsiiniiz. Dolayisiyla sizi diyalektigin temeli olan celigkiye ve degi-
sim ilkesine gotiiriir. Bir seyleri degistirmemiz gerektigi fikri de ancak
boyle dogabilir, yoksa kaniksamis oluruz olup bitenleri.

ONSOZ : Biitiin karakterler de zaten o degisimi gosteriyor oyun-
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Vasif Ongéren'in
tiyatrosu burjuva
sanatina karsi bir
estetiktir. Yani tiyat-
roda da bir devrimi
amaglar. Tabii bu bir
baska okumadir,
baska akil ve teorik
birikim gerektirir ve
tabii tercihtir.
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da. Ascimizdan, kizimiza kadar olaylar karsisinda degisiyorlar. Inandirict olu-
yorlar dolayistyla... Inantyoruz biz o insanlarin yasayan insanlar olduguna.

Ash Ongéren : E, diyalektik siireg boyledir ¢iinkii. oyunun yazar1 da bunu
islemistir.

ONSOZ : Bir sey sormak istiyorum. Gegen haftalarda Su Gosteri
Merkezi'nde Salpa'y1 izlemistik. Orada day1 denilen bir devrimei abi var. Tipki
oyununuzdaki Ahmet gibi. Bu iki oyunda da o iki tipleme simge olarak kal-
muslar. Bunun nedeni nedir sizce?

Asli Ongéren : Salpa oyunu icin bir sey sdyleyemem ciinkii izleyemedim,
oradaki yorumu da bilmiyorum. Ama Zengin Mutafagi'nda Ahmet karakteri
ozellikle bu dozda tutulmustur. Ciinkii bir 6l¢ii gibi gelir mutfaga. Safini1 sasir-
mis mutfak kahramanlarina is¢i siifinin bilingli tavriyla bir 6l¢ii getirmek
tizere. Yani onlarin safin1 sagirmigliklarini goriintir kilmak amaciyla yazarin
getirdigi bir karakterdir. Farkindaysaniz ¢ok fazla miidahil olmaz olaylara.
Disardaki gercek miicadele ve onun hikayesi baska bir oyunun konusuymus
gibi durur. Ama onun geldigi, bilgi verdigi ya da kii¢iik anlamda katalizor
oldugu meselelerde digerlerinin safin1 sasirmishigi ve kaybolmuslugu gériiniir
kilinir seyircei i¢in. Sadece bunun i¢in kullanilmis bir figlirdiir Ahmet figiirii.
Ayrica o zamanlar bolca vardi boyle devrimei abiler. Ahmet, fazla bir ¢eliski
tasimaz, fazla donilisiim de yasamaz, biitiin karakterlerden farkli olarak oyun-
da. Tabii bu Vasif Ongdren'in ¢ok bilingli bir se¢imidir. Ciinkii o kendi ger¢ek-
lerini, gereklerinin, nedenlerinin ve bedellerinin farkinda olan bir rol kisisidir.
Orgiitlii bir iscidir, 6rgiitlii miicadelenin giicii ardindadir, onun bilgisiyle dav-
ranir. Digerlerinin tek tekligini, bireyce secimlerini ve kaybolmusluklarini
onun sayesinde anliyoruz. Ahmet'i ¢ikarirsak oyun yarim kalir.

ONSOZ : O Ahmet sanki, biraz daha belirgin olmali, ya da bu baska bir
oyunun hikayesi..

Ash Ongoren : Evet, Ahmet bir baska oyunun hikayesi, devrimci bir isci
nasil olmalidir, ne yapmalidir bu bagka bir konu. Ahmet sadece bir amagla bu
oyunda yer aliyor. Bu oyunda safin1 sasirmanin bedelleri. Insanin sorgulama-
dan, korii korline hizmet etmesi, sinifsal bilingten yoksun olmasinin bu diizen-
de basina neler getirebileceginin goriilmesi oyunun amaci bu.

ONSOZ : Son olarak bir sorumuz var. 70'li yillar sanatcilarin, aydimlarimn,
yazarlarin toplumsal olaylar1 isledikleri, bu olaylar1 sahneye tasidiklari, Zengin
Mutfag 6rneginde oldugu gibi gergekten is¢i sinifi adina giizel eserlerin orta-
ya ¢1ktig1 bir donemdeo gilinden bu giine is¢i sinifinin, miicadele eden insanla-
rin yarattid1 bir stirii 6rnek bir siiri deger olmasina ragmen, sanat bu alanlar-
dan uzaklasti. Mesela, biz, bir cadirkent deneyimi yasadik Ankara'da Tekel
iscilerinin eylem siirecinde. Vasif Ongoren kendine dert ediniyor. 15-16
Haziran'da acaba ne olmustu bu koskte diye kendine dert ediniyor ve bunu bir
oyuna doniistiiriiyor. Oradaki bizim goriiniir kilmamiz gereken insanlar1 bag
kahraman yaparak eserine yansitiyor. Bugiin bunu géremiyoruz. Belki o olay-
lardan ¢ok daha {istiin olaylar yasantyor, biling sigramalari yagsaniyor ama bun-
lar sanat eserlerinde ya da sanat¢ilarimizin diinyasinda yeterince yer bulmuyor
ve biz bunlar1 gdremiyoruz.

Ash Ongéren : Dogru...

ONSOZ : Bunun nedeni nedir? Ya da bu konuda ne yapmak gerekir?

Ash Ongoren : Bunlar belli saflarda yenilmis oldugumuzu gésteriyor.
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Cilinkii burjuva sanati, burjuva ideolojisi ¢ok basarilt ve amacina ulasti diyebili-
riz su asamada. Biliyorsunuz, Vasif Ongéren'in tiyatrosu burjuva sanatina kars
bir estetiktir. Yani tiyatroda da bir devrimi amaglar. Tabii bu bir baska okuma-
dir, bagka akil ve teorik birikim gerektirir ve tabii tercihtir. Sadece suya sabuna
dokunmadan bir takim konulara deginiyor olmak yeterli ve miibahken, daha
derinlemesine ve riskli analizlere pek yanasilmamasini anlayabiliyorum. Bir de
diinyada da Brecht, Tiirkiye'de de Vasif Ongoren modasi gegmis bir tarz, bir
ekol gibi lanse edilmeye ¢aligilir. Buna karsi ¢ok giiglii bir kampanya oldugunu
sOyleyebilirim, bu bicimde algilamamiza neden olacak. Buna kars1 koymanin en
giiclii yolu da aslinda Vasif Ongéren'in yapitlariyla karsilasmak bence. Bunun
geng yazarlarimiza da ufuk agmasidir en biiytlik dilegim, hayalim. Ciinkii alela-
de siradan insanim da derdidir Vasif Ongéren'in derdi. Bunun estetigini kurmak
pesindedir. Dolayistyla toplumun her kesiminden insana sicacik boyle yaniba-
sinda bitiveren, orada olusuveren kisiler yaratir. Bence de gergekten bugiin dev-
rimci bir yazarmn -o zaman da bir réportajinda sdyledigi gibi Vasif Ongéren'in-
gorevi gergegi 6gretmekten baska bir sey degildir. Tek derdi gergegi gdstermek-
tir. Gergekten, gercege bakabilen insanimiz ne kadar? Sanirim buna da bagl.
Aslinda Vasif Ongdren de yasarken ¢cok imkan bulamadi sdziinii duyurmak icin,
bugiin de ¢ok zor. Vasif Ongéren'le ya da Brecht'le gergekten, okullardaki ger-
ceklikte, sahicilikte ve cesarette climle kurmak, kuracak bir yer bulabilmek ¢ok
kolay degil. Ama bunun pesinde olmak lazim. Ciinkii her sey degisir doniisiir,
toplumda miithis bir degisime hazirlik oldugunu gézlemliyorum ben. Tiyatro
yasantimizda da ayni bigimde.. hi¢ bagimsiz degil. Ben umutluyum. Sadece bu
yontem bilinmiyor veya 1yi bilinmeden tukaka ediliyor ya da rafa kaldiriliyor.
Soyle sOyleyeyim, ya tabulastiriliyor ya da siradanlastiriliyor, gergekte ne oldu-
gunu anlamaya ve merak etmeye cagiririm geng sanatcilari.

Bir sey daha eklemek isterim, sarki sozlerinin benim ekim oldugunu oyuna
ve Cigdem Erken'in besteleriyle hayat buldu. Sizin de az 6nce sdylediginiz gibi
s0z gelimi Selim'in sarkisi ¢ok bugiinden, final sarkimiz Gyle. Bunlar bizim
bugiinden kiigiik birer biiyiitecimiz. Hem de bugiin ¢ok fazla zihinsel faaliyete
hazir olmayanla da bunun yerine daha ¢ok eglenmeyi, hafiflemeyi bekleyen
seyircimize bir bagka yerden kiigiik duraklar verebilmek amaciyla kondu.
Burada Cigdem Erken'le yaptigimiz yolculugun da miithis yaratici ve keyifli
oldugunu da sdylemek isterim, kendisine de ¢ok tesekkiir ederim.

ONSOZ : Bizim de ¢ok begenerek izledigimiz bir oyun oldu. Ama herkes
acisindan ayni olmadi. Basindan 68rendigimize gore seyircilerden birkagt kurt
isareti yaparak salonu terketmis.

Ash Ongoren : Evet, bu konuda iki kadin kurt isareti yapmuslar, bir reaksi-
yon gostermisler iki kisi. Bunun tamamen miinferit bir olay olarak gérmek isti-
yorum. Ciinkii elbette birilerinin bu kadar net bir sézden rahatsizlik duymama-
sin1 beklemek safdillik olur. Tiyatro adab1 i¢inde bir tepki olmamasi bizim iiziin-
tiimiiz. Ayrica da bu mecranin diginda bu konu tartisilmalidir. Aksi fikirde olan-
lar kendi iiriinlerini iiretmeliler, bunu unutmayalim. Buras: ger¢ek yasam degil,
bu bir sanat yaputi, bir list yap1 kurumu. Bununla insanlarin bugiinden yarina ne
beyinleri yikanir, ne degisirler, ne birden bire aydinliga ererler. Bu bir siiregtir,
katkidir. Ustelik yalniz bir kesimin degil, bu iilkede yasayan herkesin aydimlan-
masina, bilincine bir katkidir her sanat yapiti. Onlarin da boyle bakmalarin ter-
cih ederim.
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35 yil aradan
sonra Sehir
Tiyatrolari'nda bir
Vasif Ongdren
oyunu oynantyor.
Benim de kendi-
mi hazir hissetti-
gim bir zamanla
birlikte bu tarihe
denk geldi. Yoksa
fazla da talibi
yoktu. Clinkii
iistili kapali gibi
bir seyleri elestiri-
yor goriinmek
pek makbul, ama
sOziinii acik ve
net sdylemek pek
de kolay degil,
dolayistyla hem
bir sorumluluk
hem de cesaretti
dogrusu.
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Mehmet Esatoglu
1978'de Yasananlar1 Anlatiyor

ESATOGLU : 1978 senesinde Basar Sabuncu,
Istanbul Sehir Tiyatrolari'nda Zengin Mutfagi'ni
sahneye koyuyor. Vasif Ongéren de provalarda yer
aliyor. Fatih Sehir Tiyatrosu'nda provalar yapiliyor.
Bir aksam yine prova yapiliyor, biz de provay1 izli-
yoruz. Arkadan bekg¢i geldi. "Affedersiniz provay1
bolilyorum ama bir tas attilar, cam kirildi. Elimi
degdirdim tas cok sicakt1" dedi. Herkes panikle
disariya dogru yiiriimeye basladi. Tam bdyle kapi-
dan cikiyorken Vasif Ongoren arkada kalmusti.
Birden bire "Herkes sahneye kossun, herkes sahne-
ye kossun" diye bagirmaya bagladi. Hepimiz
bilingsizce sahneye kosmaya basladik. Biz kosar-
ken birden bomba patladi. Ve sehir tiyatrosunun 6n
boliimii tamamen havaya u¢mustu.

ONSOZ : Eger Vasif Ongodren sahneye cagir-
mamis olsaydi, Oblir tarafta insanlar dlebilirlerdi.

ESATOGLU : Evet, evet. Vasif Ongéren bunu
yaparak, iste burada fotografini gordiiglinliz oyunu
sahneledi. Bu oyunda yer alan Ali Uzunata, Sener
Sen, Mahmut Gokgoz'iin hayatini kurtardi yani. Bu
oyun sahnelendi. Bdyle bir yazarligi vardi. Herkes
dedi ki, "Nasil oldu?" Vasif Ongoren de "Herkes o
yana yOneldi ve hepsi 6lebilerlerdi, o an durun bir
dakika gitmeyin diye seslenseydim, gitmeye
devam edeceklerdi. Ama bu sekilde bagirinca her-
kes sahneye yonelmek zorunda kaldi" dedi. Tiyatro
disipliniyle hareket etti herkes. Iste o dénem boyle
bir sey yasamistik.
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Seyircilerin Sorduk Oyunla ilgili Goriigleri

ONSOZ : Zengin Mutfag adh oyunu
izlediniz. Nasil buldunuz?

Kadin Seyirci : Cok begendim. Zaten bil-
digimiz bir oyundu. Sinema filmini de biliyo-
rum. Sener Sen oynamisti. Ama tiyatrosu daha
giizel. Sinemasi biraz sikiciydi. Tiyatroyu daha
cok begendim. Cok keyif aldim.

ONSOZ : En ¢ok ilginizi ceken ne oldu?
Aklimizda en c¢ok kalan, etkilendiginiz yer
hangisi oldu?

Kadin Seyirci : Politik mesajlar1 ¢ok
giizel. Yasadigimiz sikintilar1 ¢ok giizel yansit-
miglar. Bugiin de bunlart goériiyoruz. O ¢ok
hosuma gitti ¢ok giizel bir dille anlatilmisti.
Hem diisiindiirdic. hem de eglendirdi.
Oyunculara tesekkiir ediyorum.

ONSOZ : Zengin Mutfag oyunu hak-
kindaki diisiincelerinizi alabilir miyim?

Erkek Seyirci : Cok akict ve giizeldi
bence. iki bucuk saat gegmis ama ben hig anla-
madim bu iki bucguk saatin nasil gectigini.
Icerik agisindan bence ¢ok ince mesajlar vardi.
Ozellikle kopekler {izerinden verilen mesaj
bence ¢ok etkiliydi.

ONSOZ : Oyun hakkindaki diisiinceni-
zi alabilir miyim?

2. Kadin Seyirci: Cok begendigimizi sdy-
leyebilirim. Oyunda c¢ok biiyiik emek var.
Igerik acisindan ¢ok dolu. Verdigi mesajlar ¢ok
giizel.

2. Erkek Seyirci: Oyunu begendik. Cok
iinlii bir oyun. Bu teks 40 senedir oynaniyor ve
son derece basarili buldum.

3. Erkek Seyirci : Daha kafamda bile
degerlendirmedim. Ama genel olarak begen-
dim. Epigin 1iyi bir Ornegi diyebilirim.
Begendigimm tarz da bir oyun. Mesajlardan
cok hosuma gidenler oldugu gibi begenmedik-
lerim de oldu. Uzerinde durulan bazi seyler
bana ters geldi. Oyunlarda mesajlar verilmesin-
den yanayim ama bazi1 mesajlar1 dogru bulma-
dim, o boliimlerde alkislamadim mesela... Ama
genelde oyunculuklari agisindan begendim.

Bahar



Guernica

Paul Eluard

4 : .

Bir tek soziin sevkiyle/Déniiyorum hayata/Senin icin dogmusum/Seni haykirmaya//Ozgiirliik

Hem ask hem de devrim sairi olarak 20. ylzyilin en blyik Fransiz edebiyatgi-
larinin arasinda gosterilir. Eluard “in siiri, actyi ve yoksullugu dayanismaci bir ruhla
asmak isteyen, derin bir insanlik duygusuyla doludur. Eluard, ustaca bir saydamlik ve
yalinlk igeren siir diline ulagmistir. I. Diinya Savasina katildi. Savas yillari siirinde derin
izler birakti. Dada hareketine katildi. 1924 yilinda yaptig1 diinya gezisinin ardindan
déniisiinde Gergekiistiicii hareketin kurucularindan biri oldu. 1936 yilinda ispanya'ya
i¢c savasinda Cumbhuriyetgilerin safinda micadele etti. 1938'de gergekistiicl hareketle
iliskisini kesti. Hitler fasizminin Fransa'yi isgali Gzerine direnis hareketine katildi. Bu
dénemde yazdig siirler gizlice elden ele dolasiyordu. Ozgiirliik siirinin de oldugu siir
kitabi gizlice yayinlandi. 1942 yilinda Kom{nist Partisine katildi. Toplumcu gorislerle
birgok siirler, yazilar yayimladi.

Guernica, Biscaye'in kii¢iik bir kentidir, Bask tilkesinin geleneksel baskenti.
Orada yiikselirdi Bask geleneklerinin ve ozgiirliiklerinin kutsal simgesi
Cinar. Simdi yalnizca tarihsel ve duygusal bir 6nemi var Guernica'nin.

26 Nisan 1937'de, pazar kuruldugu giin, 6gleden sonra ilk saatlerde,
Franco'nun Alman ugaklari, ardarda yiikselip algalan filolarla {i¢ buguk saat
boyunca bombaladilar Guernica'y1. Kent tiimiiyle yikild, yandi. Hepsi sivil ~(Alain Resnais'in
iki bin kisi 61dii. Bu saldirinin, patlayici yangin bombalarinin acimasiz etki- Guernica adli filmi

. .. . icin Paul Eluard tara-
lerini sivil halk iizerinde denemekten bagka bir amaci yoktu. Isin rau’ tuard tara
findan yazilmistir.)
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Iyi yiizler atege iyi yiizler buza
Gecenin itelemesine, sovgiilerle vurmalara

Her seye iyi yiizler
Iste size bakan bogluk

Adanmug zavalli yiizler
Bir anuttir 6liimiiniiz

Oliim devrilmis yiirek
Odettiler size
Ekmegini yasaminizin

Odettiler size gokyiiziinii toprag suyu uykuyu
Ve kapkara yoksullugunuzu

Ince oyuncular 6yle hiiziinlii oyle sessiz
Bir siirekli dramin oyunculart
Diigiinmemistiniz degil mi oliimii
Yasama ve olme korkusunu ve cesareti
Opylesine gii¢ 6ylesine kolay oliimii

Guernica'nin insanlart kiigiik insanlardir. Uzun
yillardir yasarlar kentlerinde. Bir damla zengin-
lik ve yoksulluk denizinden olusur yasamlari.
Cocuklan severler. Pek kiigiik mutluluklar ve
pek biiylik bir kaygidan, yarin kaygisindan olu-
sur yasamlart. Bugiin umut edilir. Bugiin caligi-
lnr.

Kahveden yudumlanarak okundu her sey gazete-
lerde: Avrupa'min bir yerinde bir boliik katil,
karinca yuvasi gibi eziyor insanlari. Karni desil-
mis bir ¢ocugu, basi kesilmis bir kadini, birden-
bire biitlin kanini kusan bir adami kafada canlan-
dirmak gii¢. Uzaktir Ispanya, smirlarimizin dtesi.
Kahve bitince ise yetismek gerek. Zaman yok
baska yerlerde bir seyler oldugunu diisiinmeye.
Ve bastirilir, ige itilir pismanliklar.

Yarin aciya ve korkuya ve éliime
katlanma zamani
Ama ¢ok ge¢ yok etmek icin boyle bir cinayeti

Mitralyozlerin mermileri igini bitiriyor

can ¢ekisenlerin
Mitralyozlerin mermileri oynuyor ¢ocuklarla.
Riizgardan da iyi

OnSOF
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Atesle ve kilicla
Bir maden pargasi gibi ezilmis insan

Kazilmis gemisiz bir liman gibi
Kazilmis atessiz bir ocak gibi

Aynidwr hazineleri kadinlarla ¢ocuklarin
Ilkyazin yesil yapraklar: ve saf siit

Ve siirekli

Saf gozlerinde

Aynidwr hazineleri kadinlarla ¢ocuklarin

Gozlerinin icinde

Her biri gosteriyor kendi kanini

Bir de aramizdan oncasi korktu firtinadan!

Bugiin anlasildi ki yagamd firtina

Bir de aramizdan oncasi simseklerden korktu,
gok giiriiltiisiinden

Ne de saftik, bir melektir gok giiriiltiistiniin
simsek kanatlar:

Ve hic inmemistik bodruma

Gormeyelim diye ates i¢indeki doganin

dehsetini
Bugtin sonu bizim diinyamizin
Her biri damlatiyor topraga kanini

Kesin olarak

Cocuklar dalgin bir havada
Ve bizler onlardayiz
En yalin anlatimimizla.

Ve seving gozyaslari vard: bir de
Kollarini agan bir adam, karisinin sevgisine

Avutulmus ¢ocuklar giilerek hickiriyordu
Oliilerin gézlerinde dehsetin yogunlugu
Corak topraklarin inceligi gozlerinde oliilerin
Kurbanlar bir zehir gibi icti gozyaslarini

Migferli, ¢izmeli, bakimli ve yakisikli ¢ocuksu
havacilar, 6zenle atiyorlar bombalarini, asagida-
kilerin tam {istiine.

Yerde yikim. En iyi diisliniir bile bir sistem
cikarmadan Once iki kez bakiyor oraya. Ciinkii
bugiinle birlikte gegmis ve gelecek de darmadu-
man oluyor, eriyip tilkenerek bir kraterin agzin-
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da. Yasamin bellegi iifleniyor bir mum gibi.

Kan insanlarin iistiinde

hayvanlarin iistiinde kan
Igreng ve cirkef kokan bir bag bozumu
Kendileri saf ve temiz cellatlardan

Biitiin gozler ¢ikarild biitiin yiirekler sondii
Bir olii gibi soguktur simdi toprak

Gidin tutun 6liimii hissetmis bir hayvani. Gidin ¢ocugunun 6liimiinii agiklayin
bir anneye. Gidin giiven verin alevlerin i¢inde. Nasil anlatmali ki, bu diinya-
nin biiylikleri ¢cocuklart almiglar diisman olarak ve bir savas aracina saldirir
gibi atiliyorlar bir besige? Tek bir gece var, o da savas gecesi. Yoksullugun
ablas1 ve igreng, c¢ildirtici 6liimiin kizi.

Bu hazinenin tiirkiisiiniin onlar i¢in sdylendigi insanlar

Bu hazinenin onlar i¢in harcandig1 insanlar

Annenizin, kardeslerinizin, ¢ocuklarinizin 6liimiinii diisliniin, yagam1 bitiren
bu direnmeyi, agklarinizin 6liimiinii diisliniin. Koruyun kendinizi katillerden.
Bir cocuk, bir yasli, kendiliginden yas tutan yasamin dev dehseti tarafindan
karnindan yakalandigini hisseder birden. Bir anda hisseder onlar, boyle bitir-
mek i¢in, boslugunu yasama tutkusunun.

Her sey ¢amura bulaniyor karariyor giines
Hiiziin anitlart

Yikintilarin giizel diinyast

Madenlerin tarlalarin

Kardeglerim iste hayvan leslerine doniistiiniiz
Parcalinmus iskeletlerle

Goz bebeklerinizde doniiyor diinya

Clirtimiis bir ¢olsiintiz

Oliim bozdu dengesini zamanin

Guernica'nin ¢marlarinin 6li odunu altinda. Guernica'nin yikintilar1 Gistiinde,
Guernica'nin saf gogii altinda, bir adam dondii geriye, kollarinda meleyen bir
keci, yiireginde bir gilivercin tasiyor. Sevgiye tesekkiir eden, baskiya hayir
diyen baskaldirmanin saf tlirkiisiinii sOyliiyor biitiin 6teki insanlara. Verilmis
saf sozler en yiiceleridir. Diyor ki, Oradour ve Hirosima gibi Guernica da bas-
kentlerinden biridir yasayan barisin. Dehsetin kendisinden daha giiclii bir kar-
stkoymay1 duyuruyor yoklugu.

Bir adam tiirkii soyliiyor, bir adam hep umutlu. Ve acilarinin esekarilar1 uzak-
lastyor sertlesmis gokytiziinde. Ve tiirkiilerinin arilar1 yine de ballarini yapiyor
insanlari yiireginde.

Guernica; sugsuzlar hakkindan gelecek canilerin, eninde sonunda.
Guernical...
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Bir Nehrin Hikayesi

G U N DO ND U

o,k H!'.."fJE,UF il iy =517 Agaglar arasinda kiiglik gozelerden gelen
' pir1l piril bir su... Tabiat ananin giizelliklerinden
biri... Beslenip biiyliyen, kuzeyden giineye boy-
dan boya gectigi verimli Trakya topraklarina can
veren bir su... Ergene Nehri. Kapitalist sanayiles-
menin acimasiz ¢arklarinca 6ldiiriilen, 6liim sacan
olii bir su haline doniistiiriilen Ergene Nehri!

Bir zamanlar i¢inde tiirlii baliklarin yasadi-
g1, duru, capcanli Ergene Nehri, Trakya'nin yiizde
55'1 demek olan havzaya (Ergene Havzasi) hayat
SR veriyordu. Diinyanin en verimli topraklar1 arasin-
"r'.'".!!IIII_LI-";'5"||'|L=1 meEn da yer alan bolgenin candamariydi. Civil civil,

Nejlay Darmires yasam dolu! Sonra...
— ' Sonrast1 malum! Denetimsiz sanayi, agir
metal, bilingsiz tarim ilaclar1 ve giibre, yogun
evsel atiklar, zehir, zehir, zehir... 6l baliklar, hizla
Olmekte olan toprak, yok olan ekosistem, 6fkeli
ve ¢aresiz insanlar...

Bahar




“Bu film 3 yillik biiyiik bir emegin, bir sevdanin oykiistidiir.
Ergene sevdasimin oykusudur.”

Necla Demirci, “Gilindondi” adini verdigi
belgesel ¢aligmasinda kamerasint Yildiz dagla-
rindan, dogdugu yerden itibaren 280 kilometre-
lik yolculugu boyunca Ergene nehrine ¢eviriyor
ve bu hayat dolu nehrin adim adim nasil bir 6lim
suyuna dondiigiinii seriyor Oniimiize. Ergene ile
birlikte tiim bir dogay1 6liime stiriikleyen kapita-
list sanayinin acimasiz c¢arklarmi c¢arpict bir
sekilde anlatiyor. Belgeseli izlerken geriliyorsu-
nuz. Yore insanlartyla birlikte 6fkeleniyor, igle-
rindeki derin siziy1 hissediyorsunuz yiireginizde.
Goz gore gore gelen dliimiin tanig1 oluyorsunuz.
G0z gore gore gelen Oliimiin!..

Suyla temas eden insanlarin viicutlarinda
c¢ikan yaralarla sarsiliyorsunuz... Celtik tarlalari-
nin yiizeyindeki o korkun¢ kir/yag katmanini
gordiigliniizde saskinlhiginiz artiyor... Ve fabrika-
larin “aritma tesisleri’nden dereye akan sular
gordiiglinlizde sessiz bir isyan dalgas1 kabartyor
icinizde!Hele bu kirli sular1 actiklar1 kuyulara
pompalayarak bolgenin tiim yeralti sularimi
zehirlediklerini 6grendiginizde hissettiklerinizi
tarif edecek kelimeler bulamiyorsunuz. Kimi
yerlerde gizlice yapilan cekimlerle dogaya ve
insanliga kars1 sug¢ isleyen bir “sanayi getesi”
beliriyor Oniiniizde. En ufak bir vicdan kirintisi
olmayan, safi kar hesaplarindan miirekkep insan-
silar...

Katliama Sahitlik Yapmak

“Ergene’nin halinin tim Trakya ve Tiirkiye
tarafindan goriilmesini istiyorum. Sonrasinda
evrensel diizeyde uluslararasi katilimcilarin bu
katliama sahitlik yapmasini istiyorum.” diye
ozetliyor durumu Demirci. Elbirligiyle oriilen,
neredeyse bir yazgi kesinligiyle gergeklesen bir
katliama sahitlik yapmak!..

Bakir alanlara gelen sanayi, emegi kendine
ceker... Hizli bir kentlesme!.. Sinai tesislerde
hemen higbir altyap1 yatirimi yapilmaz. Malum,
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yiiksek kar arayisi!.. Hem ¢evreye zehir kusan
isletmeler olarak belirir tesisler, hem iginde ¢ali-
sanlar1 zehirler. Tiim bir ¢evreyi hizla 6ldiirmeye
baglar. Hizl1 kentlesmenin yarattig1 sorunlar ise
durumu i¢inden c¢ikilmaz hale getirir.
Belediyeler, bu hizli bliylime karsisinda altyapi
sorunlarmi ¢ézmekten uzaktir. Sonu¢ tam bir
cevre felaketi olur. Doga oliir! Bu katliamin
ardindan sanayi kagar “su¢c mahalli”’nden! Yeni
bakir alanlar arar. Kisir dongii tekrar baslar.
Sanayi, hizla emilen emek, hizli kentlesme,
cevre felaketi!...

Son iki yiizyili agskin bir siiredir kapitalist
sanayilesme, kapitalist uygarlik diinyanin dort
bir yaninda siirekli ve siirekli yaratt1 bu korkung
tabloyu. Insanlarin bu felaketlere kars: miicade-
lesi kimi zaman basarili oldu. Yavaslatt1 felake-
tin hizini. Ama nihayetinde bu “duygusuz katil”
durdurulamadi. Toplumsal iligkilerin kokten
degistirilmesi gergeklesmedigi siirece de durdu-
rulmas1 miimkiin degil!

Ergene Sevdasinin Oykiisii

Ergene Havzasi'nda 1 milyon insan yastyor.
Bu y1gilma neredeyse son yirmi yilin hikayesi.
“Istanbul'u kurtarmak” adina sanayinin bu
verimli tarim topraklarina taginmasinin 6nii agi-
liyor. Dericiler, makine sanayi, kimyasallar...
Zincirleme reaksiyon Onii alinmaz bir sekilde
isliyor. Niifus yogunlugu artiyor. Ve sonunda bir
zamanlar i¢inde civil civil hayat dolu olan
Ergene nehri 6ldiiriiliiyor.

Necla Demirci iste bu gercegi, kapitalist
sanayilesme ile birlikte gelen sosyo-ekonomik
degisimi, bunun kiiltiirel sonuglarim1 ve trajik
cevre felaketini kah canli tanikliklara, kah belge-
lerin soguk yiiziine bagvurarak anlatmay1 basari-
yor. Kendi sozleriyle “Bu film 3 yillik biiytik bir
emegin, bir sevdanin dykiisiidiir. Ergene sevdasi-
nin Oykiistidiir.”
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Ruhan Mavruk

saat bes gibi uyanirim en ¢ok
ayak tikirtisina

kapilar agilir kapanir
acilir kapanir

bir yakim sesi uzaklardan
bir ¢1glik karanliklarda

seni kaybetmisimdir on dokuzumda
bir ath gibi geger yillar
yakalayamam

varoslar1 kar kaplamis

son istasyon ¢ok uzak

kosarim bir dmiir

yokluguna tutsak

otuz yil gegse de listiinden
her gece sabaha karsi
tompsonlarla dayanirlar kapima

vietnam'i bizden sorar bu adamlar
gazze'yi bizden

diinyay1 kavururken telaviv'in atesi
giil agmaz, biilbiil 6tmez

dag golgeliklerinde

kursunlar sagilirken

halay ¢ekenlerin iistline
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uludere'yi bizden sorarlar
terorii bizden

upuzun kirpiklerin kaldr aklimda
uzak galaksilerce diislerin

simdi bu sen misin

bdyle siyah-beyaz
fotograflardan giiliimseyen
ya bu ben miyim

boyle kaldirimlara uzanmis
boylu boyunca

bir sevdigim vardi benim

kiirstilerim vard1

sozciikler dokuyup okyanuslardan

¢ig taneciklerine giydirirdim gonliimce

siz vurdunuz
beni siz

simdi her gece
sabaha kars1

beni benden soran
gladyo tipi
soykirimlara endeksli

siz kimsiniz!
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Poptler
Kultur
Uzerine

Sila Erciyes

“Bireyler yasamlarina zenginlik getiren metalar karsiliginda sadece emek-
lerini degil, ayni zamanda serbest zamanlarini da satarlar.”

OnSOF

insan gelismesinin alani zamandir, diyor Marx.

Kapitalizm bize zaman birakiyor mu?

Calisma saatlerimiz ¢ok uzun... Kendimizi gerceklestirmek icin ihtiyacimiz
olan zaman bizden c¢alinmis durumda. “Bos zamani olmayan, tim yasami
uyku, yemek ve benzeri seylerin getirdigi fiziksel kesintiler disinda kapitalist
icin calismakla gecen kisi, yliik hayvanindan bile asagidir. Kendi disina yone-
lik zenginlik Gireten bir makinedir yalnizca.” diyor Marx.

Kapitalizm bize zaman birakmiyor?

isten ¢iktigimiz andan itibaren baska bir sémiirii alaninin konusu haline geli-
yoruz. AVM'ler ¢agindayiz. Her adim basi bir AVM ve her AVM de 1sil 151l
parildayan vitrinler. Her yanimiz tiketim nesneleri ile sarilmis durumda.
Kimisi reklam panosundan, kimisi televizyon ekranindan, kimisi gazete ve
internet sayfasindan “beni al” “beni al” diye bagiriyor. Biz de “06zgir” birey-
ler olarak, ayagimizdan, yakamizdan, elimizden kolumuzdan, beynimizden
yuregimizden her yolla bizi yakalamaya c¢alisan bu nesnelerden birini “6zgir-
ce” seciyoruz. “Yasasin Ozgiirltik!”

iletisim cagindayiz. Teknolojinin yasami nasil kolaylastirdigini biliyoruz. Ama
neden bizim yasamimiz degismiyor? Kim bunun sorumlusu? ihtiyacimiz olan
bos zamani kim nasil caliyor. Emegimiz gibi bos zamanimiz kimin kasasinda
kilitli durumda. “Bireyler yasamlarina zenginlik getiren metalar karsiliginda
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sadece emeklerini degil, ayni zamanda serbest zamanlarini da satarlar”
Serbest zamanlarimiz, yani kendimizi gerceklestirmek icin gerekli olan zamani-
miz da kapitalistler tarafindan kara dontstirildi. Hangi filmi izleyecegimize,
hangi konsere gidecegimize, hangi kitaplari okuyacagimiza karar verenler var.
Bunlar en iyi filmi, en iyi konseri, en iyi kitabi, yorulmayalim diye sunuyorlar
bize.

Popdler Kiltirin Kazandigi Donem

Kapitalizmin yarattigi bu diinyada sanat artik, diinyayi anlamaya ve onu degis-
tirmeye ugrasan bir yaratim olmaktan ¢ikti hosca vakit gecirmeye yarayan bir
nesneye donisti. Blyulk idealler sanatin konusu olmaktan ciktl. Blyudk bir
endustri haline donlisen sanat piyasasi, sanatglyl bu c¢arkin bir dislisi haline
getirdi. Sanatgi artik bir teknisyenden, bir kameramandan, bir doktordan fark-
I degildir.

Sponsorluk adi altinda tekellerin, bankalarin denetimine giren sanat, gelisme
dinamiklerinin timuana vyitirdi. Artik piyasanin ondan beklediklerini, pazarda
cabuk tiketilmeye uygun olani yaratmak zorundadir. Popiler olanin kazandigi
bir dénemdir bu. Sanat, popller kiltliriin bir tiiketim nesnesi haline geldi.
Popduler kiltir ise egemen olan kiltlrddr. Bu yolla genis yiginlar sistemin ege-
menligi altina alindi. Hatta onu destekler duruma getirildi.

Popiler kultiiriin yayginlagmasi igin her yol ve yontem uygulandi. Basin ve
medya popller kiiltirln yayginlastirma araglari oldu. Popiler kiltiiriin yayil-
masinda elbette en etkin arag televizyondur. Kitle iletisim araglarindan en
yenisi olan televizyon 1950'li yillarda siyah beyaz olarak hayatimiza girdi.
Yayginlasmasi ise 70'li yillari buldu. Anadolu'da bu yayginlasma siireci biraz
daha zaman aldi. 70'li yillarda ¢ocuk olanlar hatirlarlar herkesin evinde televiz-
yon yoktu. Televizyonu olan komsunun evi ¢ocuklarin en ¢ok gitmek istedigi
evlerin basinda geliyordu. Cizgi film izlemek icin siraya girilirdi.

O gunler cok gerilerde kaldi. Artik her evde degil her evin her odasinda, hatta
tuvaletinde dahi televizyon var. Yasamimizin her aninda televizyonun hayatimi-
za dahil olmasina izin veriyoruz. Neyi alacagimiza, neyi giyecegimize, nerede
oturacagimiza, evimizi hangi esyalarla dizecegimize karar veren bir ist merci
durumunda. Evlerimize kadar giren ve bizi, birakalim disimizdakilere, en yakin-
larimiza, hatta kendimize bile yabancilastiran, rakip haline getiren, gerceklik-
ten uzaklastirip imajlar ve markalar diinyasina mahkum eden bir saldiri araci-
dir.

Bu degerlendirmeden teknoloji karsithgi, televizyon ve internet diismanligi gibi
bir sonug cikarilmasini istemeyiz. Amacimiz asla bu degil. Amacimiz kitle ileti-
sim araglarini mahkum etmek degil, onlarin buglin nasil kullanildigini, hangi
ellerde nasil bir silaha dénistirildigini géstermektir. Ozellikle de popiiler
kiltlrtn yayginlastiriimasinda etkin bir arac oluslarina vurgu yapmak icindir.

Gelelim Popdler Kiltir konusuna...

Bahar 37

Popiiler kavrami
degisik anlamlar
alarak bugiine
kadar geldi.
Ortagag'da bigim-
lenen anlamiyla
“halka ait” demek
olan kavram kapi-
talizmle birlikte
“herkes tarafindan
begenilen”, “genis
kitlelere 6zgii
olan” anlamu tasi-
maya baglad.
Popiiler kiiltiir ise
genis kitlelere ait
olan her seyi i¢in-
de barmndirir.
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ponsorluk adi

altinda tekelle-

rin, bankalarin
denetimine giren
sanat, gelisme dina-
miklerinin ~ tim{nd
yitirdi. Artik piyasanin
ondan beklediklerini,
pazarda cabuk tiike-
tilmeye uygun olan
yaratmak zorundadir.
Popiiler olanin
kazandig bir dénem-

dir bu.

OnSOF

Popduler kiltir tartismasi, kiltir ve sanatin sermayenin elinde piyasanin bir
pargasi haline getirilmesiyle baslamis bir stregtir. Populer kultir, sanayiles-
me ve modernlesmeyle birlikte buylk topluluklar halinde insanlarin kentler-
de biraraya gelmesiyle kendine gerekli olan zemini buldu.

Popliler kavrami degisik anlamlar alarak bugline kadar geldi. Ortacag'da
bicimlenen anlamiyla “halka ait” demek olan kavram kapitalizmle birlikte
“herkes tarafindan begenilen”, “genis kitlelere 6zgii olan” anlami tagsimaya
basladi. Popdiler kiltir ise genis kitlelere ait olan her seyi icinde barindirir.
Degisik tanimlamalara goére, “popdiler kiltir, giindelik yagsamin kalttridur.
Dar anlamiyla emegin giindelik olarak yeniden lretilmesinin bir girdisi ola-
rak eglenceyi icerir. Genis anlamiyla, belirli bir yasam tarzinin ideolojik ola-
rak yeniden Uretilmesinin 6nkosullarini saglar. Glindelik ideolojinin yaygin-
lasma ve onaylanma ortamini yaratir.” Bir baska tanima gore ise “yOneten ile
yonetileni, varlikl ile yoksulu, 6zgir olan ile olmayani, mutsuz insan ile onu
mutsuz kilan toplumsal realiteyi 6zdes kilan bir yanilsama yaratma isleviyle
aretilir”

Popiiler kiltire yonelik degerlendirmeler birden ¢ok anlam icerir. Konu lze-
rine gorls ortaya koymus yazarlarin ¢alismalarinin 6z birkag¢ yaklasimdan
olusmaktadir. ilk yaklasim; popiler kiltird, kitle kiiltiirii ile ayni olarak ele
alir. Kavrami “yiiksek” ve “algak” kultlr ikilemi icinde inceler. Kiiltird ayrica-
hklarin yarattig kaf daginda oturan olarak gordiiklerinden populer olani
alcak zevklerin kiiltiirii olarak gériir. ikinci yaklasim ise, yiiksek kiiltir, kitle
kiltiri degerlendirmesinde ylksek kiltlirtin yarattigi egemenlige karsi bir
karsi koyus olarak degerlendirir. Farkli okumalar olarak goriir. Ugiincii ve son
olarak popdiler kiltir ile biling endstrilerinin toplumda egemenlik kurmasi,
popller kiltlre karsi direnme yerine kitleler izerindeki bu kiltiiriin kéleles-
tirici etkisi Gzerinde durmustur. Bu yaklasim kiltlr enddstrisinin gercgek bir
kiltir degil seylesmis bir kalip kiiltlr Gretdigini soyler. Bu distinirlerin 6gre-
tisine gore, popduler kiltlr Grinleri gerceklik ile uyusmayi ve yasama yeni-
den bicim vermekten geri durmayi telkin eden bir yapidadir.

Popller kiltliri micadele alani olarak gorenlerde vardir. Fiske bunlardan
biridir. iyimser bakmaktadir bu alana. Mc Donald ise olumsuz bakandir. Mc
Donald'a gore halk kiltiiri toplumun en alt tabakalarindan gelen, halkin
dogal bir sekilde kendini ifadesi olarak ortaya ¢ikan kilttirken; populer kiil-
tlrin Ust siniflar tarafindan dretildigini sdyler ve izleyicileri pasif tiketiciler
olarak degerlendirir.
“Halk bunu istiyor”, “popliler olan, yaygin olan haklidir” gérisiinde olanlar,
cogunlugu temel alirlar. Kii¢lik bir entelektiiel grubun hobisi olarak gorilen
ylksek kilttre karsi halkin cogunlugunun Urettigi popiler kiltlire sahip
cikar ve onu savunurlar. Digerleri ise, poplilerin, ticari, ucuz ve siradan oldu-
gunu soyler. Bu kiltirin sahibi olan insanlarin birbirinin aynisi, tek tip, yoz-
lastirilmis oldugunu savunurlar.

Popiiler kiiltir dosyasi ile bu sorulara cevap bulmaya calisacagiz.
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Populer Kulture €lestirel Bakislar

- Kisa Bir Tarihge

Sibel OZBUDUN

“Televizyon, ilk gercekten
demokratik koltGrdor-

herkesin yararlanabildigi ve

tomuyle halkin istekleriyle

yonetilen ilk kGItGrdir.

En korku verici sey,

halkin istedigi seydir.”

Aslina bakilacak olursa, “popiiler kiiltiir” solun glindemine yeni girmi-
yor. Konu 1930’lardan, bir baska deyisle, Frankfurt Okulu’ndan bu yana giin-
demde. Ustelik de, daha televizyonun emekleme gaginda oldugu, reklamcili-
gin kitle iletisim araglarinda yeni yeni yer bulmaya basladigi, popiiler roman-
larin, popiiler miizigin “nesv ii nema” hélinde oldugu bir ¢agda Frankfurt
Okulu mensubu Marksist yazarlar, bir hayli saglikli elestiriler yoneltmektey-
di “popiiler kiiltiir” (daha dogrusu, zamanin diliyle “kitle kiiltiiri”, ya da
“kiiltiir endiistrisi”) tiriinlerine...

Hatirlayalim... Frankfurt Okulu mensuplar1 Nazi Almanyasi’ndan
ABD’ye gectiklerinde, film, popiiler miizik, radyo, televizyon ve diger kitle
kiiltiiri bigimlerinin yiikselisine birinci elden taniklik edeceklerdi. Tarihte ilk
kez “kiiltiirel tirlinler”, gelismekte olan kitle iletisim araclar1 sayesinde, seg-
kinlerin ayricali§i olmaktan ¢ikip, kitlelere mal oluyordu. Ancak Frankfurt
Okulu yazarlari, bu siirecin gerisinde isleyen kapitalist dinamikleri sezinle-
mekte gecikmediler. Onlar, tiim kitlesel kiiltiirel mamdlleri, diger kitle {ireti-
mi tirtinleriyle ayn1 6zellikleri (metalagsma, standartlagma, kitlesellesme) pay-
lastiklar1 sinai {iretim baglaminda ele aliyordu. Ustelik islevleri salt “tiiketim
alan1”’nin gelismesinden ibaret degildi; kiiltiir sanayilerinin ek bir islevi de
mevcut kapitalist sistemin mesrulastirilmasiydi.

Frankfurt yazarlarindan Adorno’nun popiiler miizik, televizyon ve fal
stitunlarindan fagist sdylevlere pek ¢ok konuya iliskin tahlilleri, Lownthal’in
popliler edebiyat ve dergi tahlilleri, Hertzog’un pembe dizi irdelemeleri ve
Adorno ve Horkheimer’in “kitle kiiltiirii” ¢alismasinda gelistirdikleri kitle
kiiltiirti perspektif ve elestirileri, bu yaklasimlarin 6rnegini olusturur. Onlara
gore, kitle kiiltiir ve iletisimi bos zaman faaliyetlerinin merkezinde yer
almaktadirlar, dnemli sosyallesme aracglar1 ve siyasal gergekligin dolayimla-
yicilaridirlar ve ¢esitli iktisadi, siyasal, toplumsal sonuglariyla, cagdas toplu-
mun baslica kurumlar1 arasinda sayilmalidirlar.

Bahar 39

(Clive Barnes)

{iltiirel metalar
estetik  kaygi-
ardan  ¢ok
standartlastirici, ticari
bir mantigin ydnetimi
altindadir. Kiiltiir
sanayinin  driinleri,
paketleme ve satist
giivence altina alacak
standart formiillere
gdre retilir: pembe
diziler, sarkilar, film-
ler, “eglence” nesne-
leridir ve kitle kiiltiirci
anlamlarini otomobil-
ler, sigaralar, yiyecek-
ler gibi diger nesne-
lerle bittinlestiren bir
reklam sistemi icerisi-

ne gdmiiltidar.
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driilebilecegi
izere, bugiin
adina “popii-
ler kiltir” dedigimiz
gdriingtintin ilk kap-
samli elestirisi,
Frankfurt Okulu yazar-
larindan gelmisti.
Ancak bu okulun
“poptiler” kilttirti tiike-
ten kitleleri sadece edil-
gin alicilar, popiiler kiil-
tiri de sadece kapita-
list sistemin siirdiiriim
aract olarak gdren

indirgemeciligine yone-

lik -yine  Marksist
cenahtan-  elestiriler
gecikmeyecekti.
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Frankfurt Okulu yazarlar1 teknolojinin hem iiretimin ana giicti, hem de
toplumsal oOrgiitlenme ve denetim tarzina donlismekte olduguna isaret
etmektedirler. Ornegin Herbert Marcuse, 1941 tarihli “Modern teknolojinin
kimi toplumsal imalar1” baglikli makalesinde ¢agdas diinyada teknolojinin
biitiinsel bir “toplumsal iligkileri orgiitleme ve siirdiirme (ya da degistirme)
tarzi, bir denetim ve tahakkiim araci”na doniistiigliine dikkat ceker.
Marcuse’ye gore teknoloji, kiiltiir alaninda da bireylerin basat diisiince ve
davranis tarzlarima uyum saglamasina yol agan kitle kiiltliriinii tiretmektedir.
Bu nedenle de giiclii bir toplumsal denetim ve tahakkiim aygitidir.

Avrupa fasizminin kurbanlar1 olarak Frankfurt Okulu mensuplari
Nazilerin kitle kiiltiirii araglarini fasist kiiltlir ve topluma boyun egdirmenin
araglari olarak nasil kullandiklarinin birinci elden tanigiydilar. ABD’ye yer-
lestiklerindeyse, popiiler kiiltiiriin Amerikan kapitalizminin ¢ikarlarini des-
tekleyecek tarzda nasil isledigini gozlemleyebildiler. “Amerikan yasam
tarz1” deger, yasam tarzi ve kurumlarin iiretim ve pazarlanmasinda, dev sir-
ketlerin denetimindeki kiiltiirel iiretimin oynadig1 rolii sik¢a vurguladilar.

Yazarlara gore kiiltlirel alan tahakkiimden kagisin en kolay oldugu alan
iken, artan 6l¢iide o da yasamin diger alanlarinda goriilen rasyonalizasyon
stireclerine tabi olmaktaydi. Rasyonel tahakkiimden kacis olanagi sunmak
yerine, bizatihi kiiltiirel faaliyet sinailesmis bir iiretim siirecine doniisiirken
insanlarda bir kagis ve 0zgiirliik yanilsamasi1 yaratmaktaydi. Kiiltiirel iiriin-
ler metalagirken sanatsal faaliyetin 6zerkligini korumak gii¢lesiyordu.
Kapitalizmin tekelci evresinde ortaya ¢ikan popiiler kiiltiir, kiiltiir sanayinin
bir liriinlidiir: Bu evrede gerek bos zaman gerekse tiiketim kapitalist hatlar-
da orgiitlenmektedir; kiiltiirel gelismeyi saglayan performanscilar ya da izle-
yicileri degil, kiiltiir endiistrisini yiiriiten finans kapitaldir. Kiiltiirel tekelle-
rin yoneticileri, demir, ¢elik, petrol, silah vb. tekelleriyle kaynasir. Kiiltiirel
denetciler bu kompleks igerisinde oldukga gii¢slizdiir ve bankacilik ve is
diinyasinin tahakkiimii altindadir.

Frankfurt Okulu disiintirleri, kiiltlir endiistrilerini is¢i sinifinin kapita-
list topluma entegrasyonu acisindan, yani siyaseten de ele almislardi. Bu
kuramecilar, kitle kiiltiirii ve tiikketim toplumunun ylikselisinin is¢i sinifi tize-
rindeki etkilerini inceleyen ve bunlarin ¢agdas kapitalizmi istikrara kavus-
turmadaki etkilerine dikkat ¢eken ilk Marksistler arasindaydilar ve bu dog-
rultuda siyasal degisim i¢in yeni strateji ve modeller arayisina girmislerdi...

Onlara gore modern kapitalizmde kiiltiirel nesneler kamunun kendili-
ginden arzularinin karsilig1 degil, kiiltiir sanayinin piyasaya sunduklaridir.
Edilgin kitleler tiikettikleri kiiltiiriin tireticileri degildir. Kiiltiirel metalarin
farklilagmasi, tiiketicilerin simiflandirilip etiketlenmesi c¢evresinde Orgiitle-
nir; miisterilerin kiiltiirel “mallar1” tilketmesi ise piyasa arastirmalari ve rek-
lamlarla giivence altina alinir. Bu rasyonellesme siiregleri, kiiltiirel bir tek-
tiplesmeye yol agmaktadir. Kiiltiirel metalar estetik kaygilardan ¢ok stan-
dartlastirici, ticari bir mantigin yonetimi altindadir. Kiiltiir sanayinin {iriinle-
ri, paketleme ve satig1 giivence altina alacak standart formiillere gore tireti-
lir: pembe diziler, sarkilar, filmler, “eglence” nesneleridir ve kitle kiiltiirii
anlamlarini otomobiller, sigaralar, yiyecekler gibi diger nesnelerle biitlinles-
tiren bir reklam sistemi icerisine gomiiliidiir. Horkheimer ve Adorno’ya
gbre bunun gostergelerinden biri, gergek yasamla kiiltiirel temsiller arasin-
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daki sinirlarin lagvolmasidir: film yapimcisinin hedefi, izleyicide filmin ger-
¢ek yasaminin bir uzantist oldugu izlenimini yaratmasidir.

Dolayistyla, kiiltiirel iiriinlerin insanlar1t mutlu etme savi, sahte hazlarla
sinirlidir. Adorno i¢in standartlagsmus, kitle iiretimi kiiltiirii kaginilmaz olarak
otantik-dis1, ikinci sinif ve gercek sanatsal degerden yoksundur. Kitle kiiltiirii
yalnizca yabancilagmis gereksinimlere hitap edebilir.

Popiiler kiiltiir alaninda ya da kiiltiir endiistrisinin tiimiinde gergek sanat-
sal disavurum tahrip edilmisken bireyler artan 6lgiide baski ve yabancilagma-
ya maruz kalir. Baski ideolojik tahakkiim olarak kiiltiirel bir bicim almaktadir.
Bu, onlarin arzularini manipiile edip kapitalizmi ayakta tutmaya yonelik sahte
gereksinimlere kanalize ederken, 6zerk 6zneler olarak hareket etme yetilerini
ortadan kaldirir. Kiiltiir boylelikle metalarin tiikketimini tesvik ve standartlas-
mis kitlesel biling iiretme araci olarak kapitalizmin yeniden iiretiminde mer-
kezi bir rol iistlenecektir.

Bu kiiltiirel akimlar alternatif bakis acilarini olanaksizlastirarak toplumsal
yetkeyi gliclendirmektedir. Potansiyel muhalefet dolayimsiz arzularin tiiketi-
me baglanmasi araciligiyla etkisizlestirilip depolitize edilir.

Gortilebilecegi tizere, bugiin adina “popiiler kiiltiir” dedigimiz goriingii-
niin ilk kapsamli elestirisi, Frankfurt Okulu yazarlarindan gelmisti.

Ancak bu okulun “popiiler” kiiltiirii tiiketen kitleleri sadece edilgin alici-
lar, popiiler kiiltiirii de sadece kapitalist sistemin siirdiiriim araci olarak géren
indirgemeciligine yonelik -yine Marksist cenahtan- elestiriler gecikmeyecek-
t1.

Ormnegin, Alman edebiyat elestirmeni, kiiltiir tarihgisi, estetik kuramcisi
Walter Benjamin fotograf, film ve radyo gibi yeni teknolojilerin ilerici bir rol
oynayabilecegini one siiriiyordu. Yiiksek kiiltiiriin gizemsellestirmelerinden
arinmis medya kiiltiiriiniin kendi kiiltlirlerini tahlil edip elestirebilecek daha
elestirel bireyleri bi¢imlendirme yetisine sahip oldugunu One siiren
Benjamin’e gdre sinemanin imgesel siirati, bireyleri sanayilesmis kent top-
lumlarinin akis ve itig-kakigini anlamaya daha yatkin kilmaktaydi.

Hatta Benjamin, kitle iletisim araclarinin siyasal aydinlanma forumlarina
doniistiiriilebilecegi savindan hareketle, Brecht’le birlikte film yapiyor, radyo
oyunlar1 yaziyor ve medyay1 toplumsal ilerleme araglart olarak kullanmay1
hedefliyordu. Brecht ise, radyonun tek-yonlii iletisimini elestirerek ¢ok-yonlii,
cok-tarafl1 bir iletisimi savunmaktaydi (sonradan internette gerceklesecek bir
Oongorii).

Benjamin kitlesel iiretimin sanat yapitlariin biiyiili giiclerini yitirmesine
yol actigini, dolayisiyla da kiiltiirel mamilleri daha elestirel ve siyasal bir tar-
tigmaya elverigli hale getirdigini kabullenmekle birlikte, sinemanin sohret
kiiltii araciligiyla yeni tip bir ideolojik biiyii yaratabilecegini de O6ne slirmek-
teydi.

k %k %k

Ancak Frankfurt Okulu’na, giiniimiiziin “Popiiler Kiiltiir” kavrayisini
bi¢cimlendirecek elestiriler, 1960’11 yillardan itibaren One ¢ikan “Britanya
Kiiltiirel Incelemeler ya da Birmingham Okulu”ndan gelmistir.

Frankfurt Okulu devlet tekelci kapitalizmi ya da Fordizm kosullarinda,
yani kitlesel iiretim ve tiiketimle tanimlanan bir ¢agda gelisirken, Britanya
kiiltiirel incelemelerinin de dncelikle tiiketim kapitalizmine kitlesel direnis,
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devrimci hareketlerin yiikselisi ile, ardindan da sermayenin postfordizm ya
da postmodernlik terimleriyle tanimlanan yeni bir evresiyle karakterize olan
1960’11 yillarda ortaya ¢iktigini sdyleyebiliriz.

Birmingham Okulu 1960 ve 70’li yillarin miicadelelerine, sinif, toplum-
sal cinsiyet, 1rk, etnisite ve milliyet temsil ve ideolojilerinin kiiltiirel metin-
lerdeki etkilesimi iizerinde yogunlasarak tepki vermistir. Gazete, radyo, tel-
evizyon, film vb. kiiltiirel bi¢cimlerin izleyiciler iizerindeki etkisine degin ilk
aragtirmalar, bu okulun iiriinleri arasinda yer alir.

1960-80’ler arasinda Britanya kiiltiirel incelemelerinin klasik donemi,
kiltirtin  incelenmesinde, Ozellikle Althusser ve Gramsci etkisindeki
Marksist bir yaklagimi siirdiirmektedir; sosyal kuram, metodolojik model ve
siyasal perspektiflerinde de Frankfurt Okulu’nun etkileri sezinlenir.
Frankfurt Okulu gibi Birmingham da is¢i sinifinin diizenle biitiinlesmesi ve
devrimci bilincindeki gerileme sorunlariyla ilgili ve kitle kiiltiiriiniin kapita-
list hegemonyanin olugsmasinda 6nemli bir rolii oldugunu savlamaktadir.

Her iki okul da kiiltiir ile ideolojinin kesisim hatlariyla ilgilidir ve ideo-
loji elestirisini elestirel kiiltiirel incelemelere asli olarak géormektedirler. Her
ikisi de kiiltiirii ideolojik yeniden liretim ve hegemonya tarzi olarak gérmek-
te ve kiiltiirel formlarin bireylerin kapitalist toplumlarin toplumsal kosullari-
na uyarlanmasinda asli rol oynadigini 6ne siirmektedir. Ancak her ikisi de
kiiltirde kapitalist topluma karsi direnis potansiyeli de saptar. Ne ki,
Frankfurt Okulu kitle kiiltiiriinii ideolojik tahakkiimiin tiirdes ve gii¢lii bir
bicimi olarak gdrmede 1srarliyken, Britanya kiiltiirel incelemeleri sonralari
medya kiiltiiriinde direnis bigimlerini vurgulamaya 6nem verecektir.

Britanya kiiltiirel incelemeleri baslangicta dogasi itibariyle son derece
siyasaldi ve muhalif altkiiltiirlerdeki direnis potansiyellerini aragtirmaya
angajeydi. Bu angajman, dnce is¢i sinift, ardindan da genglik altkiiltiirlerinin
kapitalist tahakkiime karsi bir direng odagi olusturabilecegi diisiincesini
bicimlendirdi. Okulun erken dénem yapitlarinin biiyiik boliimii, altkiiltiirle-
rin kendi uslip ve kimliklerini yaratarak kapitalizme nasil direndiginin iize-
rinde durmaktaydi. Punk ve siyahiler gibi altkiiltiirlerin, anaakimdan farkli
gorilinlis ve davraniglariyla kurulu diizene mubhalif kimlikler olusturdugu
goriisii, 1970’lerdeki calismalara damgasini vuruyordu.

Ancak Britanya kiiltiirel incelemeleri dikkatini biiyiik 6l¢iide medya kiil-
tiirii ve popiiler iirlinlerle sinirlandirmakla elestirilmistir.

Britanya kiiltiirel incelemeleri -Frankfurt Okulu gibi- kiiltiirtin tretilip
tiketildigi toplumsal iligkiler ve sistemler dolayimiyla incelenmesi gerekti-
ginde 1srar eder ve bu nedenle disiplinlerarasi bir ¢alisma yontemini benim-
semektedir: kiiltiir analizi, toplum, siyaset ve iktisat incelemeleriyle sik1 siki-
ya baglidir. Gramsci’nin hegemonya kavrami Britanya kiiltiirel incelemele-
rine medya kiiltliriiniin bir dizi basat deger, siyasal ideoloji ve kiiltiirel bigi-
mi bireyleri bir konsensiiste birlestiren bir projede nasil topladigina iligkin
temel kavrayisi saglamaktadir.

Britanya kiiltiirel incelemeleri ve Frankfurt Okulu akademik igbdliimii-
ne itiraz eden disiplinlerarasi alanlar olarak kuruldu. Her ikisi de kiiltiirii top-
lumsal-siyasal baglamindan soyutlamanin yikic etkilerinin bilincindeydiler.

Britanya Kiiltiirel Incelemeleri’ni Frankfurt Okulu’ndan ayiran noktalar
ise, 1970’lerin sonuna dek bir hayli muglak olmakla birlikte, ardilin 6nceli-
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ne yonelttigi elestiriler arasinda “6zne”nin etkin-
ligine iligkin tartismalar merkeze yerlesmektedir.
“Kiiltiirel Incelemeler” 6znenin “faillik” durumu
tizerinde odaklanirken, yukarida da belirttigim
gibi, ezilenlerin (is¢i sinifi, kadinlar, etnik grup-
lar, genclik altkiiltiirleri, escinseller vb.) popiiler
kiltiiri protestolarin1 ifade etmede kullanis
bigimleri tizerinde durmaktadir -en azindan
1980’11 yillara dek. Bir baska deyisle “Kiiltiirel
Incelemeler” yaklasiminda, popiiler kiiltiiriin
konumu ikircimlidir: bir yandan kapitalist siste-
min bir hegemonya araci islevi goriir, ama bir
yandan da ezilenlerin protestolarini yiikseltebile-
cekleri bir ortam1 olusturur.

1980 sonrasindaysa, kiiltiirel incelemeler
zevk, tiikketim ve kimliklerin bireysel insas1 iize-
rine odaklanan bir yonelis icerisine girecektir.
Bu perspektif, medya kiiltiiriiniin kimlik, haz ve
giiclenme i¢in malzeme saglama 6zelligi iizerine
yoneltir vurguyu. 1980’lerden bu yana gerek
Britanya gerekse ABD’de kiiltiirel incelemeler,
eski sosyalist/devrimci goriislerden beslenen
elestirelligini yitirerek kimlik politikalar1 ve
medya ve tiiketim kiiltlirli konusunda elestirel
olmayan konumlarda sabitlenmistir. Vurgu daha
cok izleyiciler, tiketim ve alimlama iizerine
yonelirken, medya sanayilerinde metinlerin nasil
tiretildigi ve dagitildigi gibi sorunlar 6n plana
cikartilmigtir.

Bu dontisiim, tekelci devlet kapitalizmi ya
da Fordizm’den yeni bir sermaye rejimine gegi-
se eslik etmektedir: farklilik, ¢ogulluk, eklekti-
sizm, poplilizme deger katan ve yeni enformas-
yon/ tiikketim toplumunda tiiketiciligi yogunlasti-
ran transnasyonal ve kiiresel sermaye ¢agi...

Postmodern kiiltiirel incelemelerin “yeni
revizyonizm™i, kiiltiirel incelemeleri siyasal ikti-
sat ve elestirel toplumsal teoriden kopartacaktir.
Yerel hazlar, tiikketim ve melez kimliklerin ingas1
adina iktisat, tarih ve siyasetten vazgecme egili-
mi yaygin olarak géze carpar. Bu kiiltiirel popii-
lizm, postmodern kuramin Marksizm ve onun
s6zde indirgemeciliginden, basat tahakkiim ve
kurtulus anlatilarindan, tarihsel nedensellikten
vazgecisine eslik etmektedir.

k %k %k

Ozetlemek gerekirse, “popiiler kiiltiir elesti-
risi” olarak baslayan elestirel durus, postmoder-
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nizm tarafindan temelliik edilerek “kof bir soy-
lem alani”na donistiiriilmiistiir. Glnlimiizde
gerek giinliik basin, gerekse hem akademik, hem
de popiiler kullanima yo6nelik yayinlarda “popii-
ler kiiltiir” konusunda yazilip ¢izilenlerin, soyle-
nenlerin artik neredeyse tiimiiyle bezdirici “soz-
ciik oyunlari™na ya da “belagat yariglari”na
donlismiis olmasinin nedeni de budur.

Su halde gilinlimiizde “popiiler kiiltiir” deni-
len alan1 da kapsamasi gereken miicadele, kiiltii-
rli kapitalizmin “post-“lar dahil tiim versiyonla-
rinin  (post-fordist, post-endiistriyel, postmo-
dern...) temelliik ve tahakkiimiinden kurtararak
yeniden emekgilerin, ezilenlerin saflarina mal
etme savagimidir.

Ancak boyle bir miicadele sayesindedir ki
yaratict insan faaliyeti olarak kiiltiir, insan1 her
tiirlii yabancilasmadan kurtularak insani benligi-
ne kavugma biling ve iradesiyle donatma yetisini
yeniden kazanacaktir.
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Popiiler Kiiltiir Uzerine

“ABD patentli
“kiiresellesen tiiketim
kaltiiri” ya da popiiler
kaltdr, tiikketim kapasi-
tesinin alabildigince
genigletilmesini hedef-
lediginden” diyor ve
ekliyor, “Tiketimin bog
zaman sahibi Gist sinif-
larin ayricaligi oldugu
19. yy. Kapitalizminin
tersine, ge¢ ddnem
kapitalizmi agzina
kadar metalarla dolu-

dur.”
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Ozgiir Giiven

her seydir diyordu kiiltiir icin. Soruna bdyle bakinca ¢ok genis bir

lan1 kapstyor bu kavram. Biz burada bu genisligi i¢inde ele alma

sansina sahip olmadigimiz gibi, boyle bir iddiada da degiliz. Popiiler ise

halkin mali olan, halka ait olan. Kisacas1 “popiiler kiiltiir” kelime anlam1y-

la “halkin kiiltiiri” demek oluyor. Ancak buradaki “halk”, Marksist litera-

tiirdeki anlamiyla halk degil; simif farkliliklarinin iizerinden atlayarak bir

ilkede, kentte, bolgede yasayan herkesi kapsayan bir halk. Ama en dogru

anlamiyla, burjuvazinin aristokratlardan aldigi, emekgi siniflara, alt sinif-

lara hitaben kullandig1 asagilayan, hor gdren anlamiyla “avam” ya da
“halk” demek oluyor.

Konu bu genisligi i¢cinde alininca, insanin yarattig1 her sey ve herkesi
icine alan halk s6z konusu oldugunda popiiler kiiltiir denince anlagilmasi
gereken yasamin tamami ve biitiin alanlar1 oluyor. Yani sadece entelektii-
el alan1 degil, maddi ve entelektiiel yasamin {iretimini ve yeniden {iretimi-
ni kapsiyor. Burada karsimiza ¢ikan kapitalizmin kendisi oluyor. Tiim bu
genisligi i¢inde, komiinist hareket kapitalizmi Marx'tan bu yana 150 yili
asan bir siiredir elestiriyor. Bu nedenle bizim burada konuyu daraltmamiz
bir zorunluluk oluyor, konuyu entelektiiel alana, hatta ekin-sanat alanina
¢ekmemiz gerekiyor. Bunu yaparken amacimiz diger yanim reddetmek
degil, aksine, kapitalist liretim ve yasam, bir sistem olarak kapitalizm en
acimasiz bigimde her tiirlii aragla elestiriye tabi tutuldugundan, biz burada
ekin-sanatla yetinmek istiyoruz.

“Egemen sinifin diisiinceleri, biitlin ¢caglarda, egemen diisiincelerdir,
baska bir deyisle, toplumun egemen maddi giicii olan sinif, ayn1 zamanda
egemen zihinsel glictiir. Maddi iiretim araglarini elinde bulunduran sinif,
ayn1 zamanda zihinsel liretim araglarin1 da emrinde bulundurur, bunlar o
kadar birbirinin i¢ine girmis durumdadirlar ki, kendilerine zihinsel iiretim
araglar1 verilmeyenlerin diigiinceleri de ayn1 zamanda bu egemen sinifa
bagimhidir.

Marx'in bu sozleri bir gercegin en acgik bi¢cimde ortaya konusudur.

Kjltiir, cok genis bir kavram. Marx, doganin degil, insanin yarattig1

Konumuz agisindan da burdan yine ayn1 sonug ¢ikar; popiiler kiiltiir kapi-
talist kiiltiirdiir, “egemen siifin” kiiltiirtidiir. Burada kiiltiir-sanat da maddi
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tiretime baglidir, ekonomik alt yapiya baglidir, bu alt yap1 tizerinde yiikse-
len ideolojik {ist yapinin bir par¢asidir.

Bilinen sey, Aydinlanma (Ronesans) burjuvazinin ¢ikis ¢caginin kiiltii-
ridiir; o, Ust yapidaki ideolojik egemenligini bu cagda kabul ettirmistir.
Yani modern olan burada baglamistir, modernizm burjuvazinin egemenligi-
nin diger adidir, bir bagka sdylemle modernizm kapitalizmdir. Uygarliktaki
her yeni ilerlemenin kapitalizm kosullarinda anlami, toplumdaki siniflar
arasinda varolan esitsizligin artmas1 demektir. Her yeni kurum kisa siirede
degisip kendi asil amacimin karsitinda yer alir. Burjuva sinifla birlikte
biiyiik bir ilerleme yaratir. Ayn1 zamanda sermayenin merkezilesmesi ve
yogunlagsmasi da gerceklesir, sonug tekelciliktir. Bu siiregte kiiltiirel kurum-
larda da biiyiik bir karsitlasma gerceklesir, asalakligin, ¢okiisiin, ¢lirlimenin
kiiltliriine sanatina doniistr.

Kapitalizmin gelisim siirecinde, daha dnce toplumda varolan gelenek-
sel liretim alanlarindaki insanlar hem miilklerinden, hem de topraklarindan
koparilip kentlere dogru itilirler. Bu, kapitalizmin her asamada tekrar tek-
rar yarattig1 bir durum. Ister ekonomik zor yoluyla olsun farketmez, siirek-
li olarak kirdan kente dogru bir go¢ kapitalizmin isleyisinin bir sonucudur.
Burada yasanan bir durum var. Milyonlarca emekgi siirekli olarak, i¢inde
kendilerini var ettikleri ekonomik kiiltiirel kosullardan koparildilar. Her ne
kadar geldikleri kentlerde onlar1 kdydekine benzer kosullar bekliyor olsa
da, kendi kiiltiirel koklerinden koptular. Kentlerin “modern proleter” sinif
kimligini ve kent kiiltiiriinii 6zlimsemeleriyse bir¢ok etkene ve zamana
bagli. Tam da burada popiiler kiiltiir devreye giriyor. Ancak bunun gercek-
lesebilmesi de bir takim kosullara bagli. Sadece kirdan kente goc¢ yeterli
olmuyor. Bunun yani sira hem kiiltiirel faaliyete ayiracak bos zamana hem
de bu is i¢in harcayabilecek paraya sahip olmalar1 gerekiyordu. Iste bu
kosullar bir araya geldiginde popiiler kiiltiiriin tiiketicileri olabildiler.

Kapitalizm burada iki temel etkenden hareketle popiiler kiiltiirii 6ne
stirdii, gelistirdi. Birincisi, sanati popiiler kiiltiiriin bir tiiketim nesnesi hali-
ne getirmenin miithig kari; ikincisi, genis yiginlar1 bu yolla kendi egemen-
liginin devamina itiraz etmeyen, hatta destekleyen bir konuma ¢ekme ola-
naklar1. Bu konuda Sibel Ozbudun, “Kiiltiir Halleri”nde:

“ABD patentli “kiiresellesen tiiketim kiiltlirii” ya da popiiler kiiltiir,
tiiketim kapasitesinin alabildigince genisletilmesini hedeflediginden” diyor
ve ekliyor, “Tiiketimin bos zaman sahibi iist siniflarin ayricaligt oldugu 19.
yy. Kapitalizminin tersine, ge¢ donem kapitalizmi agzina kadar metalarla
doludur.”

Kolaylikla 6zdeslesme saglayan popiiler kiiltiir nesneleri, simgeler ve
anlamlar araciligiyla, kiiltiirel cografyasindan koparilan bu genis yi1ginlar,
sistemin bir kenarina, tipki kentlerin varoglarina eklendikleri gibi eklemlen-
diler.

Bu eklemlenmenin araci yolu da popiiler kiiltlir nesneleri oldu, metalar
oldu. Bu nesneler genel olarak tiiketim nesneleri oldular. Uretilip piyasaya
siiriilen, kullanim siiresi dolunca da bir tarafa atilan bu nesnelerin son kul-
lanma tarihleri, genellikle o tiirden bir bagka nesne-metadir. Kullanim siire-
si doldugunda sahki hi¢ olmamis gibi ne bir iz ne de baska bir sey unutu-
lup, yok olur giderler. Bu nesnelerin en revagta olanlarini da solun kiiltiirii-
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Popitiler kiiltiirtin
yarattig1 bu imaja
dayali sahte sanal
diinyalar, sadece
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ne su ya da bu bicimde bulagmig, ondan etkilen-
mis, daha sonra kapitalist sistemde kendisine bir
yer bulmus, entegre olmuslar, sisteme katilan ya
da sistemin kendisine kattiklar1 tarafindan iiretil-
digini de belirtmek gerek. (Emperyalist-kapita-
list sistem ylizyillara varan birikimi ve deneyi-
miyle kendi karsiti olarak yola ¢ikan pek cok
sanatciy1 yarattigi olanaklar ve verdigi firsatlarla
kendine katiyor, entegre ediyor. Eger buna karsi
bir tavir gelistiren olursa karsisinda suskunluk
duvarini bulup yalmizliga mahkum ediliyor.
Emperyalizm tarafindan dyle ¢ok yetenek daha
yolun baginda bu tiirden bir yolla yok edilmistir
ki, sayis1 bile belli degil) Popiiler kiiltiir toplum-
sal yapiyla dylesine bir i¢igelik, biitiinlesme sag-
lamis ki, her sey kisa siirede onun bir pargasi
haline getirilebiliyor. Bu nedenle en ciddi, en
kutsal, en saygin seyler, degerler bile bir nesne-
lesme yasiyor, kisa siirede magazine edilip piya-
saya stiriilebiliyor.

Bu kiiltiiriin toplumda bu kadar yayginlag-
masinin bir diger nedeni de giiniimiizde en gelis-
mis iletisim teknolojilerine sahip tekelci basinin
ve medyanin,i nsanlarin evlerine dek girerek,
hem kendi kendilerine, hem birbirlerine, yaban-
cilastirmasi, oOrgltsiizlestirip, atomize ederek,
ayni aile bireylerini bile birbirlerine rakip haline
getirerek hem birbirlerinden hem de gerceklikten
uzaklastirmasi, gercekgilik yerine bir imajlar
diinyasi tesis etmesidir. Popiiler kiiltiiriin yaratti-
g1 bu imaja dayali sahte sanal diinyalar, sadece
bu kiiltiiriin tiiketicilerine zarar vermekle kalmi-
yor. Aym1 zamanda varolan toplumsal-siyasal
yapinin degismezligini, degistirilemezligini bir
on kabul halinde yerlestirerek, olsa olsa Van Der
Haag'in sOylemiyle “idareten yer dolduran
haz”lar sunup, bir uyusturucu islevi goriiyor.

“Kapitalist diizen sanat1 afyon olarak ¢ogalt-
manin kazan¢ olanaklarini hemen sezdi. Bu
afyon sanatin ireticileri, tiiketicilerin ¢ogunun,
ilkel i¢cgiidiileri hosnut edilmesi gereken magara
insanlart olduklar1 varsayimina dayanarak ise
girisiyorlardi. Bu varsayimla o ilkel i¢giidiileri
kigkirtip onlar1 ayakta tutmaktan ve heyecanlan-
dirmak da geri kalmiyorlardi.” (E. Fischer-
Sanatin Gerekliligi)

Fischer'in de soOyledigi gibi insani ilkel
goren, asagilayan bu kiiltiir-sanat anlayisinin
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somut, canli 6rneklerini ¢esitli televizyon kanal-
larinin  her glin yayinladiklart  “BBG”,
“Survivar”, “Popstar” gibi onlarca soytarilik
sovunda bulabilirsiniz.

Popiiler kiiltiirlin yayginlagsmasi, toplumda
sadece kiiltiirel yozlagma, kalite distkligi
yaratmakla kalmiyor, ayn1 zamanda toplumdaki
her tiirlii geri yanlan kigkirtip gelistirerek, fasiz-
min lizerinde durabilecegi edilgen bir kitle yara-
tiyor. Tekelci fasist basin ve medya da burada
iizerlerine diiseni fazlasiyla yerine getiriyor.
Popiiler kiiltiir nesnelerini sunarken bir yandan
da genel begeni diizeyini siirekli olarak diistirii-
yor, duyulart dumura ugratiyor, emekg¢i y1ginla-
rin dikkatini sinif miicadelesi disinda her seye
yogunlastirmak i¢in ¢aba gosteriyor.

“Cagdas teknolojinin topyekun tek elden
denetleniyor olusu yeni bir tiir topluma yolag-
mistir. Bu toplumdaki popiiyer kiiltiir bir yandan
insanlar1 daha rahat, yasamlarindan gittik¢ce daha
memnun kilarken, bir yandan da aslinda seytani
kotiiliikte olan yoksulluga g6z yuman, masum
koyliilere emperyalistce savas agan, ancak etki-
siz kaldiklar siirece icerdeki aykiri seslere izin
veren, bu toplumsal sisteme kars1 ¢ikma 6zgiir-
liiklerini insanlarin ellerinden almistir.” (Herbert
Marcuse, Popiiler Kiiltiir-Yiiksek Kiiltiir)

Marcuse'nin emperyalizmden anladig1 her
ne kadar bizden ¢ok farkli olsa da popiiler kiiltiir
iizerine yerinde degerlendirmeleri oldugu anlasi-
liyor.

J.B. Foster'm dedigi gibi “... bos zamanin
kendisi de; devasa bir tiretken kapasiteyi emer-
ken insan varliginin anlamli bir doniisiimiine ya
da bireysel is¢inin zincirlerinin gevsetilmesine
izin vermeyen bir ekonomik sistemi gii¢lendir-
mek tlizere tasarlanmis olan bir baska sOmiirii
bi¢imi haline: 'pasif bi¢imde emilebilen eglence-
ye' donmiistiir.”

Popiiler kiiltlir siyasaldir, ¢linkii bir sinifin
egemenliginin devamini saglamaya hizmet edi-
yor. Clinkii toplumun sadece bir yanini, en sahte,
en cilali yanini1 6ne ¢ikarip pohpohlayarak, tipki
bir metanin reklaminda oldugu gibi biitlin olum-
suz yanlarmi gizliyor. Popiiler kiiltiir, “egemen
siif” olan burjuva sinifin kiiltiiriidiir, sanatidir.
Topluma dayattigi, egemen kilmaya calistig1 kiil-
tiirdiir.
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POPULER KULTUR USTUNE

Cengiz Giindogdu

“Burjuva uygarligini asip, yeni bir uygarlik kurmaktir temel sorun.”

Topal Nuri, Orhan Kemal’in Kanli Topraklar (1) adli romaninda énemli bir
karakterdir. Topal Nuri, cocuklugunda baltayla odun keserken kazayla, ayagi-
nin basparmagi koparir, bu yiizden topallar.

Basta Cinci hoca, herkes “Allah’in takdiri” der. Topal Nuri, buna katlanir, ama
topallamayanlara igerler. Geceleri yataginda Tanri’ya en agir bicimde sover.
Isi ileri gotiiriir. Ekmekle tuvalete gider, yine ¢arpilmaz. Ekmegi kubura atar.
Yine de ¢arpilmaz. Kuskulanir Tanri’nin varligindan. Bir giin Kabak Hafiz’a
rastlar. Kabak Hafiz’a gére ne giinah vardir, ne sevap. Cennet de yoktur,
cehennem de. Bunun iistiine Topal Nuri, neden imamlik yaptigini sorar. Kabak
Hafiz’in yanit1 s6yledir, “Yani baskalarinin kuru kuruya inanglarindan yarar-
lanmip, geginecegim. Bu suretle ekmelerin en hasi, en rahatina ulasyyorum.
Hem de hi¢ terlemeden. Sana da tavsiye ederim, insanlari suurlandirip gozle-
rini agmaya kalkisma. Bunun sana hig¢ faydasi olmaz. Tam tersi zarart olur.”

(1

Peki, insanlart bilinglendirip gozlerini a¢gmanin anlami nedir. Bunu,
Engels’ten gorelim. “Burjuva ekonomisinin yasalarina gore, tirtiniin en biiyiik
kismi, onu iireten isgilere ait degildir. Simdi tutar da bu haksizliktir, boyle
olmamalidir dersek, bu kez de bu sozlerin ekonomi ile dogrudan bir ilgisi kal-
mamis olur. Boyle séylemekle, bu ekonomik gergegin ahlak duygularimizla
celistiginden baska bir sey soylememis oluruz. Bundan otiirii Marx, kendi
komiinist sistemini, hi¢bir zaman buna degil, kapitalist tiretim bigiminin her
giin gozlerimizin ontinde yer alan ve gittik¢e daha biiyiik ol¢iilere varan kagi-
nilmaz ¢okiistine dayandirmistir, onun séyledigi tek sey, arti-degerin odenme-
mis emekten ibaret oldugudur ki, bu da basit bir gercektir. Ama, bigim yéniin-
den ekonomik olarak yanlis olan, diinya tarihi bakis agisindan dogru olabilir.
Eger kitlelerin ahlaki bilinci, kélelik ya da toprak koleligi durumlarinda
oldugu gibi, bir ekonomik olgunun haksizligini ilan ederse, bu, o olgunun
omriinii doldurmus bulundugunun, bir oncekinin c¢ekilmez ve savunulmaz
duruma gelmis olmasindan otiirii ortaya baska ekonomik olgularin ¢ikmis
bulundugunun kanitidir.” (2)

Kapitalist diizen, “arti-degerin, 6denmemis emek iistiine kuruludur. Engels’in,
“basit gergektir” dedigi bu olgunun kitlelere anlatilmasi zorunludur. Kitleleri
bilinglendirip, gozlerini agmanin da anlami budur. “Ideolojiler bitti” diyen
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Popiiler kiil-

tiir, giyime de el
atar. Bir ara biz
erkeklere 25-27
paca pantolon giy-
dirdiler. Birkag
kez kimi erkeklerin
pacasina basip
distGigiina gor-
mistim. Simdi
erkeklerle pek
ugrasmiyorlar. ..
Ama yirtik pirtik
blujinlerin yirtik
olmayanlardan
daha pahali
oldugunu gérdiik-
te ne diyecegimi
bilemiyorum.
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kapitalist ideologlar bunu ¢ok iyi bilir. Her tiirlii iletisim kanalindan kitlenin
uyanmamast i¢in yararlanir. Cok ince yontemlerle yapar bunu.

Popiiler denen kiiltiir, kitlenin goziinii agmamasi i¢in kullanilan kanallardan
biridir. Bu popiiler kiiltiir, yalnizca miizikle ilgili degildir. Her tiirlii insan
etkinligini kapsami i¢ine almistir.

Popiiler kiiltiiriin temel 6zelligi gercekei olmayisidir. Bu kiiltiir, insana yalanci
bir diinya yaratir. Aslinda yasanan bir bagka diinyadir. Bu bir futbolcu, bir
aktdr, ya da aktris, ya da sarkici olabilir. Bu kisilerin acilari, liziintiileri, seving-
leri, asklar1, skandallar1 kitleye yasatilir. Evininin kirasin1 6deyemeyen buna
iizlilmez de, arabasi ¢aliman “{inli”niin ¢alinan arabasina tiziiliir. Kitlenin
aydinlanmasi i¢in savasim veren devrimcilerin tutsakligina {iziilmez de, eroin,
kokainden yakalanan sarkicilarin gbzaltina alinmasina kahrolur.

Popiiler kiiltiirtin, halkin yasamiyla olusturdugu halk kiiltiiriiyle higbir ilgisi
yoktur. Aziz Calislar, halk kiiltiirii icin soyle der, “Emek¢i insanlarin kendi
isleri disinda, 6zgiir zamanlarinda ortaya koyduklar kiiltiirel-yaratici etkinlik-
ler. Kiiltiirel halk yaratimlari, halkin davranis ve diisiince bi¢imi uyarip gelis-
tirecek ¢ok cesitli icerik, bicim ve yontemleri i¢ine alir.”” (3)

Popiiler Kkiiltiir, halki, emekgciyi edilgin duruma sokar.

Popiiler kiiltiiriin bir baska yani, emperyalist kiiltiirle i¢c ice gegmesidir.
Emperyalist kiiltiir, bosluklar1 sevmez. Bir iilke bos birakilsa orada gercekei
Marksist kiiltiiriin gelisecegini bilir. Bunu 6nlemek igin biitiin halklar1 ¢elik
aglarla 6rmistiir. Emperyalist kiiltiir irlinleriyle hem para kazanir, hem halkin
bilincini dumura ugratir.

Kapitalizm, yillardir diistiigi bunalimdan kurtulamadi. Bunalim déneminde
mutluluk iletileri her giin nokta atig1 yapilir gibi bilince gonderiliyor. Su nes-
neyi kullanirsak, sunu yersek, sunu igersek, su yatakta uyursak mutlu olacagi-
miz sdyleniyor. Biitiin reklamlarla nasil mutlu olacagimiz anlatiliyor.

Emperyalist kiiltiirle i¢ ice duran popiilist kiiltiiriin bir baska yan1 da doganin
somiiriilmesidir. Bu somiirii, kedileri, kdpekleri, giivercinleri, agaglari koruma
mutluluguyla ortiiliir. Bu, acik bir aldatmadir. Ciinkii emperyalist kiiltiirde dog-
ayla insan karsi1 karsiya getirilmistir. Doga, para kazanilmas1 gereken bir arag-
tir. Toprak istiine dikilen 50 katl yapilar, dogay1 ylireginden bigaklamaktir.
Oysa Marksizmde dogayla insan kars1 karsiya degildir. Insan doganin i¢inde-
dir, doganin ¢ocugudur. Insan, dogayla alisverisinde hem dogay1, hem kendini
insanilestirir. Emperyalist popiiler kiiltiir, bu anlayis1 yikmistir.

Kiiltiiriin kokeni emektir. Popiiler kiiltiir de emekle olusturulur. Futbolcu 90
dakika kosar. Sarkici dort bes saat sahnede kosturur. Yazari, masa basinda
aylarca calisir. Ideologlar1 halkin bilincini dumura ugratmak icin ince ince
yontemler aragtirir. Sozgelimi, basinda, televizyonda haberlere, izlencelere
sunum cergeveleri hazirlar. Kime terorist, kime kahraman denecek. Hangi
catigsmada 6lii ele gecirildiler diyecek. Ne zaman “katil soba can aldi” diyecek.
Ince ince bunlari tasarlarlar. Biitiin bunlar yasamin akis1 icinde dogalmis gibi
yapilir. Oysa bunlar ince ince hesaplanir.

Bu emege ben yanhs emek, insan karsiti emek diyorum.

Emperyalist popiiler kiiltiir insan sagligina da el atar. Bir giin birdenbire bir
meyvenin, ya da meyve suyunun kansere, basura, tansiyona, kisirliga iyi geldi
diye bir kampanya baslatilir.
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Bu kampanyalar bana, yillar 6nce Eminonii’ndeki bir olay1 animsatir. Parkta
oturmus gazete okuyordum. Birden “vatandaslar” diye bir ses duydum. Bir
adam, iskemleye ¢ikmis. Elinde kiigiik bir sise. Sisenin i¢inde merdiven. “Bu
merdiven bu sisenin i¢ine nasil girdi, nasil ¢ikar” dedikten sonra ¢antasindan
koyu kahverengi bir sise ¢ikardi. Bu sisenin i¢indeki ilag yakinda eczaneler-
de satilacakmis. Tanitim icin buraya gelmisler. Isin ilging yani, bugiin anl
sanli gazetelerde yapilan kampanya benzeri, en azindan on sayriliga iyi gelen
bu ilac1 satti. Ama ben, sisenin i¢inden merdivenin nasil ¢ikacagini goéreme-
dim. Ciinkii yeteri kadar satis yapildiginda anlasildi ki, arkadan bir ses “zabi-
ta” deyince adam pil1 pirtisin1 kapip ¢ekti gitti.

Olacak is degil, ama bu saglik kampanyalarini bu adam ya da akrabalar1 m1
diizenliyor, bu isin basinda onlar m1 var diyorum. Ciinkii yontem ayni. Benim
animsayabildigim kadar, zakkum, havug, findik, nar suyu, kekik suyu popii-
ler kiiltiirtin elinde oyuncak oldu... Gazetelerde okudum, buna inanan biri,
havug yiye yiye komaya girmis.

Popiiler kiiltiir, giyime de el atar. Bir ara biz erkeklere 25-27 paca pantolon
giydirdiler. Birkag kez kimi erkeklerin pacasina basip diistiigiinli gérmiistiim.
Simdi erkeklerle pek ugrasmiyorlar... Ama yirtik pirtik blujinlerin yirtik
olmayanlardan daha pahali oldugunu gordiikte ne diyecegimi bilemiyorum.

Popiiler kiiltiir daha ¢cok kadinlarla oynar. S6zgelimi bu y1l maviyi, baska bir
yil pembeyi piyasaya siirer. Dudaklara stiriilen rujun rengi, her yil degisir.

Bir ara mini etegi ¢ikardilar. Depolarda kumas kalinca, etegi, ayagin ucuna
kadar uzattilar.

Emperyalist popiiler kiiltiir altinda topladigim, yanlis emege dayali bu kiiltiir,
nasil oluyor da bu kadar yaygin olabiliyor. Davidov, bunu soyle aciklar, “
reklamlar araciligiyla ve yiginlarin ideolojik sis altinda tutulmasiyla toplum-
sal diisiinme ve davranis bir norm igine sokulur, ‘yiginlastirma’ olgusu dogar.
Bunun sonucu, bu alanlarda insan bagimsizligt yok olur. Bireyin kendi faali-
yeti olmaktan ¢tkmis ve nesneden kopmus diisiinme, saskina donmiistiir, tutar-
siz olmustur. Kendini, mistik diigiincenin en asirisina ve m...... en vahsi
bigimlerine teslim eder.” (4)

Burda insanin ontolojik yikimina girmesidir. Ama bu bir baska yazinin konu-
su. Simdi su bilinmeli. Emperyal popiiler kiiltiiriin bu ontolojik yikimdan
yararlandigim1 sdylemek isterim. Sorun, ekonomik diizenin degistirilmesi
sorunu degildir. Sorun, insanin yikiminin nasil 6nlenecegidir. Art1 degerin
sOmiiriilmedigi, artt degerin insan icin, toplum icin kullanildig1 diizende
temel sorun, insanin yeniden saglikli bir bicimde ayaga kaldirilmasidir.

Dipnotlar
1. Orhan Kemal, Kanli Topraklar, Tekin Yayinlari, istanbul, 1994.
2. F. Engels, 1. Almanca Baskiya Ons6z, K. Marx,Felsefenin Sefaleti,

Cev. Ahmet Kardam, Sol Yayinlar, Ankara, 2007.
3. Aziz Calislar, Kiiltiir SozIigii, Altin Kitaplar Yaynevi, Istanbul, 1983.
4, Yuri Davidov, Ozgiirliik ve Yabancilasma,

Cev. Sargut Sol¢iin, Bilim ve Sosyalizm Yayinlari, Ankara, 1990.
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“Gerceklik
Imaji Sonucta Yener”

Setenay Berdan

mini acik sinifsal tavri nedeniyle Over; hatta biraz daha abartip,

Marksist bir alt metne sahip oldugunu iddia edenler bile olmustur.
Oyle ya: sinif farkliliklarinin ve geliskilerinin altini kalin gizgilerle cizer yoénet-
men film boyunca; dev transatlantigin st katlardaki liiks kamaralarda seya-
hat eden aristokratlar ve burjuvalar; gécmen isciler ise sefaletin, pasin,
nemin diz boyu oldugu bodrum kamaralarinda. Hikaye bu iki ayri mekanin
arasinda gidip gelerek bu iki sinifin yasam ve ahlak anlayislarini sergilemek
icin kullanihr.

Pek cok elestirmen ve izleyici James Cameron'un 1997 tarihli Titanic fil-

Zengin ve soylu genc kadin, ¢ikarci ve iki-
ylzli nisanlisinin yerine hayat dolu genc isci-

arihin bévlesine vosun vasandisi ye asik olur. Ve film beklenen felakete dogru
M yogun yas gl ilerledikce bu ayrimlari giderek bir catismaya

her késede bir devrimin patlak bir 6lim kalim miucadelesine dek vardirir.

verdigi, her alanda bir gésterinin,  Gariniste her sey acimasiz ve amansiz sinif
her sokakta bir catismanin ortaya ¢iktig1  celiskilerinin sergilenmesine hizmet eder

boylesi bir donemde; topragin altindan  gibidir. Ve yonetmenin gé¢men iscilere apa-

yeryiiziine tesrif eden devrim ger¢eginin ¢ik bir sempatiyle yaklagmasi, onun sinifsal
iizerinden atlayarak az cok gerceklik duy- bir taraf olduguna isaret sayilir. Ama durun,

. . ortada bir yanhslk var. Dinyanin en buylk
gusu uyandiran dramlar yaratilabilir mi tekelci film yapimcilarinin elinden ¢ikan, o

artik?  zamana kadar ki en pahali filmden so6z ediyo-
ruz. Yoksa sermaye kendi ayagina ates etme-
ye boylesine hevesli mi?

Sinema dilini iyi bilen, Marksizmi de iyi bildigini iddia eden Zizek gibi
elestirmenler filmin ardi ardina sokusturdugu zokayi yutmamislardir. Zizek'e
gore film uyusmus ve kaskati kesilmis burjuva-aristokrat bedene “barbar
asisi” yaparak yeniden hayat kazandirma girisimidir aslinda. Soylu gencg
kadin -Kate Winslet- ruhsuz kurallarin buz gibi diinyasindan kacabilmek icin
barbarlarin yani proletaryanin katina iner. Burjuva diinyasinin buz dagini
reddederek proletaryanin arasinda aski, neseyi, dostlugu, dayanismayi
yasar. Ama 6zlemle dolu insan yliregine doga, kacinilmaz gergegi bir felaket
yoluyla hatirlatacaktir: Buzdagindan kagcamazsin.

Zizek zengin geng kadinin isgiyle bir arabada aski yasadigi o ana dek geti-
rilen buzdagina carpma sahnesi i¢in “her sinir ihlalinin kaginilmaz bir bedeli
olur” mesaji tasidigina dikkat ceker. Evet kadin, aski ve neseyi, hiznl ve
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drami, yeniden kesfederek hayatta kalacaktir, ama bu deneyimin bede-
lini korkung bicimde 6demistir; bu bedele ragmen koca bir émir surer.
O 6mre ait bircok fotograf yansir kameralara. Bu fotograflarda kadinin
artik kendi sinifinin goktan kaybettigi hayallerinin pesinden gittigini
gorliriiz. Ama bir sey cok dikkat cekicidir o fotograflarda: kadin bir
daha asla proletarya ile biraraya gelmemistir.

Popiiler kiltiir dedigimiz; yani sermayenin kitlesel tiiketim amaciyla
piyasaya slirdgu seri Gretim kiltlirel meta olgusu ile, onun icine serpis-
tirilmis sinifsal sorunlarla olan iliskisi, asagl yukari béyle tanimlanabilir:
Barbar asisi. Ve simdi buna her zamankinden daha ¢ok ihtiyaci var serma-
yenin.

Uzerine egemenligini insa ettigi ekonomik-
toplumsal sistem, coktan miadini doldurmussa,

bu sinif biitiin yasamsal canlligini kaybeder, kuru opliler kiiltiir dedigimiz; yani ser-

bir kabuktan ibaret kalir. Gelecegi yoktur bu sini-
fin. Dolayisiyla umudu da. Anlatacak bir hikayesi
yoktur, ¢linkii bitiin insani karakterini sermaye de
cisimlestirerek yabancilasmistir kendi tiriine. Onu

mayenin kitlesel tiiketim amaciyla
piyasaya siirdiigii seri tiretim kiil-
tiirel meta olgusu ile, onun igine serpisti-

bekleyen tek dram, sirketin iflasi ya da iktidarinin rilmis sinifsal sorunlarla olan iliskisi,
sonu. Bu da anlatiimasi yasak olandir. Egemen asag1 yukar1 boyle tanimlanabilir: Barbar

oldugu topluma yeniden hayatiyet duygusu vere- 4151, Ve simdi buna her zamankinden

bilmek icin geminin alt kamaralarindan kopup
gelen durdurulamaz gurltiyd, bir pencerenin
ardindan seyretmeye izin verecektir, ama hepsi
bu. Ve kuskusuz her sinir ihlalinin korkung bedel-
leri oldugunu mutlaka hatirlatarak.

Burjuva toplumun Urettigi popller kiltiir ona ait her sey gibi, birer
metadan ibaret. Satilabilmesi, yani bir degisim degeri kazanabilmesi igin,
bagrinda bir kullanim degerini tasimasi gerekir, her metada oldugu Uzere.
Kitlesel tiketimi hedefleyen bu meta-kiltlir de satin alicilarin 6zdesim
kurabilecegi karakterler, gerceklik duygusu uyandiran catiskilar ve catiski
icindeki karakterlerin degisimini ifade eden dramatik ¢ozlilmeler, onun
kullanim degerini belirler.

Tarihin boylesine yogun yasandigl, her kdsede bir devrimin patlak
verdigi, her alanda bir gosterinin, her sokakta bir gatismanin ortaya ¢ikti-
g1 boylesi bir dobnemde; topragin altindan yeryliziine tesrif eden devrim
gerceginin lizerinden atlayarak az cok gerceklik duygusu uyandiran dram-
lar yaratilabilir mi artik? insanlarin her alanda, her sokakta tanik oldukla-
ri gatismalari yok sayarak, kurgusal gatiskilar gelistirilebilir mi? Ama yine
de sermaye, sinir ihlalinin korkung bedelini hikayenin son kismina saklar
her zaman: karakterdeki degisimi gosteren o dramatik ¢6ziilme sahnesi-
ne. Diziler ve sinemalardaki devrimci karakterleri hep ayni son beklemek-
tedir: Ya bu islerin bir sonu olmadigina kanaat getirip diizenle uzlasacak-
tir ya da kisa yoldan kara topragi boylayacaktir.
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Shrek 4'l izlediniz mi? Cocuk filmi deyip gegmeyin. Her sahnesine bur-
juva sinifin yukarida saydigim populer kaltir 6geleri sinmistir. Artik turistik
bir heyecan yaratmaktan 6te baska bir ise yaramayan rutin ve bezdirici aile
hayatindan, kendi barbar yasamina bir glinligline geri donmek ister sevimli
devimiz. Ama bedeli agirdir, her seyini kaybeder: ailesini, dostlarini... Bunlari
yeniden kazanabilmek igin yeraltindaki devlerin direnis 6rgitinde bulur
kendini. Devrim naralari géklere gikar gizgi filmin orta yerinde. Basariya da
ulasir devrim. Mutlak kotlyl yener devler. Boylece Shrek, bu “barbar asisi-
na” maruz kaldiktan sonra tekrar ayni hayatina geri déner. O rutin, bezdirici
aile yasantisinin yok ettigi aski, erdemi, ancak bu devrim deneyimi sayesin-
de kesfetmistir. Oysa degisen hicbir sey yoktur. Ayni turistik yabancilik, ayni
bezdirici gorevler. icinde debelenip durdugu camur bile aynidir; sadece
simdi o camurun icinde zevkle debelenip durmaktadir.

iki kanalda birden gésterilen bir dizi var: Adi
Revolution-Devrim. Her tiir igrencligin, alcakligin sem-
bolli olan ABD bayragini devrimcilerin ellerinde goster-
mek de bu diziye nasip oldu. Ama, glinimuiz diinyasiyla
tamamen ters bu algiya gerceklik kazandirabilmek icin

itlesel tiiketimi hedefleyen hikaye, buglinde degil gelecekte gecer: Elektrigin bir
bu meta-kiiltiir de satin ali- anda kesildigi ve bilinen uygarhigin timiyle sona erdigi

cilarin 6zdesim kurabilecegi
karakterler, gerceklik duygusu uyan-

. bir diinyada. Baska tarld, bu zirvayr yutturmak zaten
mumkiin degil. Dizinin en ¢arpici karakteri sakalli, gbz-
[GklG, sisko bir bilgisayar uzmanidir. Zamaninda muaz-

diran gatigkilar ve catigki i¢indeki  ;am bir zenginlik icinde yasamis bu konformizm yiiziin-
karakterlerin degisimini ifade eden den sevdigi insanlar koruyabilecek yiirekten ve fizik

dramatik ¢6ziilmeler, onun kullanim glicinden uzaklasarak hantallasmistir. Eski hayatini

degerini belirler.
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yeniden elde etmeye calisirken, barbarligin tedrisatin-
dan gececek, cesareti, fedakarligi, dayanismayi 6grene-
cek, yepyeni bir insan olacaktir. Ama ne icin? ABD bay-
raginin yeniden goklerde dalgalandigini gormek ve
onun golgesinde sevdigi kadinin yas ginlin{ bir limuzin
icinde kutlayabilmek igin.

Sonug yerine bir kac¢ s6z: Film ve dizilerde devrimci karakterlere arz-i
endam eylemeleri iyi midir kot midir? Bu konuda ahlaki bir yargiya var-
mak, kisirdir; bizi bir yere gétlirmez. Meyve veren agac, bu durumu yaratan
siyasal-tarihsel kosullara yapilacak vurgudadir. Bu dizilerdeki devrimciler
maddi temelden fiskirip gelen devrimin (st yapisal 6gesi olan kiltirel zemi-
ne kaginilmaz sizisinin bir sonucudur. Peki ya burjuvazinin bu karakterlere
yukledigi “barbar asisi” misyonu? Bu da akrebe “niye zehrin var” diye sor-
maya benzer. Nihayetinde perde kapanir, diziler final yapar; onlardan geriye
sadece bir imaj kalir; yasamin gercek catiskilari ve gercek dramlari tarafin-
dan test edilecek bir imaj. Ve tarih boyunca bu testin skor tabelasinda hep
ayni sey yazmistir: Gergeklik imaji oyunun sonunda yener. Tahrir'in tek bir
canli géruntistnidn yarattigi heyecan ile Hollywood'un her yil Girettigi binler-
ce filmin yarattigl toplam heyecan, kiyas bile kabul etmez.
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Mask-Kara...

Salpa Oyunu Uzerine...

ONSOZ: Merhaba, sizlerle su an sergilenmekte olan Yilmaz Giiney'in eseri
Salpa uizerine konugsmak istiyoruz. Ama oncelikle Mask-Kara Tiyatrosu'nun
ne zaman kuruldugunu, hangi oyunlara imza attigini konusalim istiyoruz.
Ayrica Su Goésteri Merkezi'nin tarihi ve 6nemli bir gegmisi var. Bu konuda da
soyleyecekleriniz olacaktir sanirim.

NAZIF USLU: Mask-Kara Tiyatrosu
1994 yilinin Ekim ayinda kuruldu.
Yakinda yirmi yilini dolduracak.
Niye Ozel bir tiyatro kurduk sorusu-
na gelirsek. Ge¢gmiste blyuk tiyatro-
larda calistik. Ama keyif alamadik,
kendi istedigimiz islere imza atama-
dik. Sergilemek istedigimiz oyunlari
sahneye koymak, séyleyeceklerimi-
zi insanlara istedigimiz bigcimde
aktarabilmek icin kendi sahnemizi
kurduk. ilk oyunumuz "Bir
Anarsistin -~ Bir  Kaza  Sonucu
Olimi"ydi. Ve ben o oyunla birlikte, bir tiyatro oyununa insanlar nasil kafa
yorar, yogun bir sekilde nasil oyun oynar orada gordiim. Cok yogun oynadik,
cok begenildi. Hatta bu oyunla tiyatroya kiismis cok insani, seyirciyi tekrar
topladigimizi, tekrar tiyatroya kavusturdugumuzu bizzat kendilerinden duy-
duk. "Evet, bir tiyatro bdyle de yapilabiliyor" diye. Ozellikle o yillarda politik
tutuklamalar yogundu. Biz o oyunda, politik tutuklularla dayanismak igin,
tutuklamalari protesto etmek icin dort koltugu sembolik olarak bos birakma
karari almistik. Bu dort koltuk oyunlarda bos birakildi. Hatta giinlik magazin
gazetelerinde bile "Tiyatroculardan anlamli eylem 'Bir Anarsistin Kaza Sonucu
Olimi' adli piyesinde dort sembolik koltuk bos birakiliyor." diye yazilmisti.
Haluk Gerger, Fikret Baskaya, Miinir Ceylan, ismail Besikgi icin bos birakmistik
koltuklari. ismail Besikgi hari¢ digerleri oyunu izlediler. Besikgi izleyemedi ne
yazik ki, o cok sonra ¢ikti ¢link{. Tabii turnelere de giderdik . Strekli kulisleri-
mize operasyon yaparlardi "Bomba ihbari aldik" diye... Hemen hemen yani
Ulkenin gergegini hatirlatmak adina sdylemek istiyorum, emniyete gittigimiz
zaman oyun metinleriyle, tekstleriyle istisnasiz Edirne'de de, Kocaeli'nde de,
Adana'da da hep ayni yaniti aldik polisten. Oyun metnini masaya koydugumuz
zaman: "Nassi oluyo lan bir anarsistin kaza sonucu 6limia heh he hee?..."
diye boyle biyik altindan giilerlerdi alaysi bir sekilde. Hepsinden ayni tepkiyi
aliyorduk.
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ONSOzZ: Aslinda bir tehdit...

NAZIF USLU: Tabii, aynen. Hepsinden ayni tepki alinir mi? Biz hepsinde ayni
durumla karsilastik. Ondan sonra oyunlarimiz devam etti. Bircok oyun oyna-
dik. Ama Mask-Kara Tiyatrosu denilince en anilara kazinmis seyirci tarafindan
oyun oydu. Bagka iyi oyunlar yapmadik mi? Yaptik tabii, ama o bagka bir oyun-
du, ¢ok bagka bir etki yaratmisti. Yogun bir siirecti o 90'lar suireci... Daha sonra
Mask-Kara Tiyatrosu olarak ¢ok badireler atlattik, tim o6zel tiyatrolar gibi..
Battik, ciktik, iflas ettik, strekli yer degistirmek zorunda kaldik... Bakirkdy'de
kurulmustuk, oradan Bahcelievler'e tasindik, Bagcilar'a, Taksim'e, ikitelli'ye...
gitmedigimiz yer kalmadi neredeyse....

ONSOZ: Bir nevi gezici tiyatro oldunuz yani...

NAZIF USLU: Zaten oynamak icin bircok yere gidi-
yorduk ama... Oralarda birer mekan acmis olduk
bir sire yani...Yerimizi kaybederdik, tekrar yer tut-
mak icin ugrasirdik. Kazandigimizi oraya yatirirdik.
Tekrar baslardik...Yine batirirdik... Yaklasik 5,5-6 yil
oncesinde buraya tasinincaya kadar boyle devam
ettik... Burada bizler hep "Soylemek istedigin s6ziin
varsa sahneye ¢ik, yoksa ne isin var sahnede?" diye
bir anlayisla hareket ettik. Burada hep derdi olan
isleri yapmaya c¢alistik, dert anlatmaya c¢alistik.

; Seyirci kitlemiz de hep derdi olan ya da derdi oldu-
gunu dislindigliimiz onlarin da bunlari dert edinmesi gerektigini distindigu-
miiz insanlardi. Onlarla diisiincemizi, duygumuzu paylagsmak istedik. Buraya
en son tesadiifen geldik. Daha 6nce de burayi biliyordum zaten ama hig elimiz
gitmiyordu, ¢linkl buranin ¢ok koéti bir yer oldugunu biliyordum. Fiziki olarak
cok kotuyd...

ONSOZ: Bos ve harabe miydi?

NAZIF USLU: Bos, harabe olmaktan ziyade, bok cukuruydu burasi.. Lagim
borularinin aktig bir yerdi... 12 Eylil'den sonra buraya el konuldugu zaman
herhalde bitiin bolgenin lagimlari, sahipsiz oldugu icin buraya baglanmis. Her
yerden bir boru akiyor, strekli borular patliyor... Béyle bir yer oldugunu biliyor-
dum bu yilzden ¢ok sicak bakamiyorduk. Ama yerimiz de yoktu.. Geldik bir
daha baktik.. Biz burayi yapar miyiz? Yapariz, ¢ok ugrastirir ama yapariz, yeri-
miz yok ¢linkii... inatgi adamlariz biz, yapariz dedik, giristik. Sekiz ay kadar
stirdii buranin tadilati. Bir iki ayda pisligini zor temizledik zaten... iceride gor-
diginuz koltuklar eski koltuklar ve biz onlari l[agimin, balgigin icinden g¢eke
ceke cikardik, temizledik, zimparaladik, boyadik... Tim bunlari kendimiz yap-
tik. Oyunlar oynuyorduk disarida, oradan kazandigimiz parayi buraya harciyor-
duk. Buranin tadilatini yaparken de hayli haber oldu, basinda, televizyonlarda,
gelip cektiler yayinladilar... Yani derdimiz istanbul'a bir sahne daha kazandir-
makti. Ve bizim de tiyatro olarak basimizi sokacagimiz bir yer olmasiydi. O
slrecte bize cok maddi destek saglamak isteyen oldu. Sahne aciyorsunuz, cok
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masrafiniz olacak size destek saglayalim, diye-
rek. Ama higbirini kabul etmedik. Boyle yardim
etmek isteyenleri hep biliyorduk, onlar hep
ylregimizin bir tarafinda oldular. Ama biz maddi
destek almak yerine, "Bizim bir oyunumuz var,
tiyatromuza yardimci olmak istiyorsaniz bulun-
dugunuz yerde oyunumuzun organizasyonunu
yapin, gelip oynayalim, boylece tiyatro calisma-
miza katki sunmus olursunuz." dedik. Para ola-
rak destek kabul etmedik, ciinkii onun yiki agir-
dir, onu bildigimiz icin bu sekilde ¢dziimler Gret-
meye calistik. Burayi yaptik, tabii burasi cok eski,
fiziki olarak cok kotli ama, tarihsel kiltir olarak
Ozellikle sol kultir olarak ¢ok eski, 6nemli bir yer
mekan olarak. Buranin en onemli 6zelliginden
biri Turkiye 6gretmen hareketinin merkezi
olmus olmasi, siyasi hareketin merkezi olmus
olmasi, tim orgitlerin... TOS'den baslayarak
TOB-DER calismalarini burada yapmis. Simdi kar-
sida yer alan Ganyan Bayii, Baris Kiraathanesi'ydi
eskiden, 1980 6ncesinde. Yonetimi alanlar bura-
da binadaydi, muhalefet ise Baris
Kiraathanesi'nde olurdu. Sonra segimler olurdu,
yonetim degisir, bu sefer eski yonetim Baris
Kiraathanesi'nde toplanirdi muhalefet olarak,
eski muhalefet de burada yénetimde olurdu.
1967'li yillari Seckin Selvi ile konusmustum,
Sermet Cagan'in esiydi. ilk kez burada 1967'de
TOS Tiyatrosu'nda Sacco ile Vanzetti oynanmis-
ti... Ve burada o oyunu yaparken TOS Tiyatrosu
olarak "Ayak Bacak Fabrikasi" adli oyunu cok
Unlenmisti. O oyunda yine buradaki ¢alismalar
sirasinda yaziliyor. Burada hatta Seckin Selvi
anlatirdi "Burada provadan cikardik, Sirkeci'ye
kadar paramiz olmadigl icin vyurirdik, araba
vapuruna kagak binerdik. Sermet vapurda yazar-
di, ben de gidip evde temize cekerdim." diye
Simdi sinema yénetmeni Yavuz Ozkan'dan tutun
da bircok insan o donemde ilk defa burada sah-
neye ¢ikmis. Pertevniyal Lisesi'nden mezun bir-
cok insan, su an sanat dlinyasinda yer alan, siya-
sal olarak 6éne ¢ikan birgok insan ilk kez burada
calismalar yapmis. Yine anilardan dinledikleri-
mizden bildikerimiz var. Deniz Gezmis'in burada
konferans verdigi, ibrahim Kaypakkaya'nin kon-
ferans verdigi bir mekan burasi. Ozellikle
ibrahim Kaypakkaya'y! anlatirlardi. Gelip konfe-
rans verecek diye, herkes heyecanla bekliyor...

Bahar

55

Tabii devasa bir adam hayal ettikleri igin karsila-
rinda ufak tefek bir geng goriince sasiriyorlar-
mis. Boyle anilar da geger... Yani hem kdltirel
sanatsal anlamda, hem sol siyasi tarih agisindan
¢ok dnemli bir yer. Ama bu 6zelligini yitirmedi,
¢linki daha sonra da biz aldiktan sonra da bir-
cok ilkler burada gerceklesti. Oyuncular
Sendikasi burada kuruldu, burada gelip toplanti-
lari yaptilar. Tiyatro Oyunculari Dernegi yine
¢alismalarini yuritiyor. O gelenek kendiliginden
bir sekilde siirliyor. Ruhundan kaynakli herhalde.
Burada yaptigimiz oyunlari, burada oyunayip
sonra turnelere ¢ikiyoruz, organize edebildigimiz
kadar, kendi yaginda kavrulmaya calisan, musta-
kil tiyatro yapan boyle garip tipleriz yani...

ONSOzZ: Ayisigi Sanat Merkezi ve Devinim
Tiyatro Atolyesi olarak bizim icin de 6nemli bir
yeri var buranin, ilk oyunumuzu burada oyna-
mistik ¢ilinkii. Simdi Salpa'ya gelelim. Neden
Yilmaz Giiney, neden Salpa? Bu oyunu segme-
nizdeki etken nedir?

HALIT KARAATA: Neden Yilmaz Giiney? O, bu
Ulkenin yetistirdigi en énemli sanat adamlarin-
dandir bence, 6zellikle sinema alaninda. Ben
edebiyat yonini de severim Yilmaz Giney'in.
Daha ¢ok sinemalariyla anilir ama ben romanla-
rini da hikayelerini de iyi bulurum. Baska insan-
lar da vardir, insanlarin pek tzerinde durmadigi
ama benim begendigim, 6nemsedigim yanlari
olan... Nazim Hikmet'in oyun yazarhgi boyledir
mesela ¢cok 6nemlidir bence. Yilmaz Gliney'in de
edebiyatci kimligi, sinema kimligi kadar dnemli-
dir, ama sinema kimligi ¢cok dne ¢ikan bir kimlik-
tir. Senaryo yazarhgi yonu gigladuar, bunun tarti-
sihir bir tarafi yok. Ama yazarligi da iyidir. Onun
icin Yilmaz Gliney'in bir metnini oynamak, belki
bu yoniini de biraz daha vurgulamak adina ve
Yilmaz Giiney'i anmak adina segtik diyebilirim.
Salpa meselesine gelince... Salpa dyle bir eser ki,
kendi doneminde, su anda oldugu kadar one
¢ikan bir sey degil. Yilmaz Giliney'in mthis bir
dngorisudir bu diyebilirim. Ongérii yaptigi bir
eserdir Salpa. Yilmaz Giney'in doneminde bu
bahsi gecen tiketim kiltliri ve ozglrliklerin
kisitlanmasi, kiltir bombardimani vs. meselesi
cok da gliclii degildi. Biz de yasadik o donemi...
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Biraz ¢ocuklugumuza, biraz delikanh ¢aglarimiza
rast gelir. O zaman egemen kiltlrin argliman-
lari bu kadar gligli degildi, elindeki olanaklar da
bu kadar cok degildi. Mesela bir televizyon yoktu
elinde. Sonralari bir TRT vardi glinde 4 saat yayin
yapardi.. TRT bugiin olsa kominist kanal falan
denirdi herhalde. Burjuvazinin Ug¢ bes gazetesi
vardi belli bash. Birkag magazin dergisi vardi Ses,
Hayat gibi.. Terciman, Milliyet, Hirriyet belli
basl gazetelerdi. Bilboardlar yoktu, otobslerin,
dolmuslarin Gizerinde reklam yoktu... Dolmusa,
otobiise bindiginde 6nlinden ekran ge¢cmiyor-
du... Boyle bir reklam tliketim bombardimanina
maruz degildi insanlar. O donemde buna dair bir
sey yazmis Yilmaz Gliney... Tiiketim bombardi-
maniyla insanlarin aklinin alinmasi Gzerine bir
sey yazmis. Simdi o bahsettigi olay cok daha
glicli vaziyette yasaniyor. Su anda mesela,
Yilmaz Giliney'in doneminde belki Salpalar par-
makla gosterilecek kadardi, nasil diyelim % 20
Salpa vardi diyelim, ama bu onu yazmaya itmis.
Simdi Salpa sayisi ¢ok daha fazla.

Madem Yilmaz Gilney Salpalara bir gonderme
yapmis, sayilari bu kadar azken. Salpa sayisi bu
kadar c¢ogalmisken artik bunu giindeme getir-
mek gerekir, diye distndik. Clinki eser o glin-
den ¢ok bugtline hitap ediyor.

Su anda bir bombardiman altindayiz, bir propa-
ganda bombardimani altindayiz, mesela bazi
replikler var: "Afyon'a gitmek isterken Aydin'a
gonderecekler seni otobs cigirtkanlari, don las-
tigi alacakken, o parayla bilmem ne birasi igire-
cekler sana..." diye. Bugiin bu, medyanin yon-
lendirmesi... Ustelik Yilmaz Giiney bu eseri yaz-
diginda medya filan hi¢ yok ortada...

ONSOZ: Evet, bugiin herkesi etkileyen ¢ok
gliclii bir medya s6z konusu.

HALIT KARAATA: Tabii, herkesi etkiliyor, biz de
dahil. Bizler daha az etkilenenleriz, daha gok
etkilenenler var. Tumiyle medyanin yénlendirdi-
gi insanlar var.. Yilmaz Gliney'in yasadigl donem-
lerde bunlardan arinabilmek mimkindd. Bu tir
yonlendirmelere katilmayan, etkisinde kalmayan
bircok insanimiz vardi. Ornegin sigara diyelim.
Birinci icerdi insanlar, asker sigarasi icerdi; izma-
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ritli, marka sigara igmek kiiglik burjuvacilikti.
Boyle bir donemde yazmis bunu Yilmaz Giiney.
O zaman insanlar son derece tutumlu, tasarruf-
lu, kolay kolay bir seyi satin almayan insanlarin
doénemi... Herseyin gidim gidim harcandigi, eski-
yen bir seyin atilmadigi, yeniden baska sekilde
degerlendirildigi bir donemden bahsediyoruz.
Yilmaz Gliney'in o yazdigi sey biraz da geleni gor-
mek. Geleni goriyor. Hasan Hiseyin
Korkmazgil'in de oyle bir siiri vardir ya "Birgiin
¢ikip geldiler, anlamsiz sozleriyle... " diye. Neyin
geldigini gormustli, biz de bu nedenle bugiin
Salpa'yi giindeme getirdik ki, Yilmaz Gliney'i yad
edelim, 6ngorisindn hakkini teslim edelim iste-
dik. Yilmaz Gliney'in agzindan insanlara bunu bir
kere daha soyleyelim istedik. Durumumuz budur
yani... Salpa durumundasiniz diyoruz yani...

NAZIF USLU: Yilmaz Giiney'in dnermesi cok acik
ve nettir: Sosyalizm. Salpa'daki Onermesi de
budur. Yani milliyetgi, fasizan, bolgesel bir tavirin
otesindedir ve ey yoksul senin kurtulusun sosya-
lizmde, demektedir. Onun ¢ok net 6nermesi bu
oldugu icin en azindan yalniz bigimsel olarak ,
fiziki olarak, kaba bir put gorintistnin algilan-
masinin disinda bir islev yiklenmis oluyor Salpa.
Clnkl onu canli bir organizma haline getirip
onun dinya gorisund, kurtulusun nerede oldu-
gunu gosterebilecegi bir metin, bir roman oldu-
gu icin zaten onun bu o6zellikleri 6ne ¢ikarilarak
Halit arkadasimiz tarafindan sahneye konuldu.
Bazi isler vardir, sen bir yerden bakarsin ve onu
oradan dogru kurgularsin, ama onun disinda o
dogalligiyla anlattigi cok baska seyler de vardir.
Salpa'nin boyle bir o6zelligi de vardir Yilmaz
Guney'den kaynakli. Yani buglin Yilmaz Glney'i
sadece bigcimsel olarak algilayanlar var. "Yilmaz
Guney'in dislncesi bu ey vatandas buna da
bak" demis olduk.

HALIT KARAATA: Ben sdyle bir ekleme yapayim.
Bir sanatginin birgok eseri vardir fakat bir tanesi
manifestosudur onun. Yilmaz Gliney'in manifes-
tosudur bence Salpa.. Kendi manifestosunu yaz-
mis onda. Edebi bir eser yazmanin disinda mani-
festo yazmis. Bu da Salpa secimimizin nedenleri
arasindadir. Bitln eserlerinin icerisinde o mani-
festo gizlidir, Salpa'da sarihtir yani aciktir.
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ONSOzZ: Asil olarak Salpa adl eserinden alindi oyun. Ama baska oyunlarin-
dan da yansimalar var sanirim. Buna da deginir misiniz?

HALIT KARAATA: Yilmaz Giiney'in Salpa eseri
cok degerli ve glcli bir eser olmasina ragmen
tiyatral bir eser degildir. Tiyatral olmadigi icin de =&
oyunlastiriimasi konusunda da bazi denemeler -
yapilmis ve sikinti yasanmistir. Salpa'yla bir
tiyatral sahneleme yapmaya kalktiginizda o bir
anlati oldugu igin stirekli anlatici yogunluklu bir
eser, karsilikli diyaloglar yoktur. Sen susun
Salpa, sen busun Salpa gibi gectigi icin, bizim
anlatici arkadaslarimizin aktardigi kisimlar bun-
lardir... Bazen Salpa'nin bir iki ¢cighgi ya da ceva-
b1 seklinde bir anlatim vardir. Boyle bir eseri
tiyatral hale getirmenin zorluklari var. Ben o anlamda eseri biraz daha tiyatral
hale getirmek icin baska kaynaklar kullanmak zorundaydim. Ya ben o esere bir
iki eklenti yazacaktim ki, bu hi¢ dogru olmazdi... Yani Yilmaz Giiney'in eserinin
icerisine kendi kalemimizden bir seyler eklemek saglkli bir sey olmazdi. O
zaman ikinci secenek Yilmaz Gilney'in diger eserlerinden buraya tasimalar
yapmakti. Onlara baktik, hiicredir, saniktir, sopa olayidir, diger eserlerinden
alinmadir. "Olim Beni Cagiriyor" kitabindan alintilar var mesela... Giiney'in
diger eserlerinden bazi uygun pargalari alip, bazilarini tamamen mizansen
olarak yerlestirdik. Bazilarini da Salpa'ya ya da Kivircik'a yikledik. Bu tip sah-
neler var oyunun iginde. Yilmaz Giney'in hayatina iliskin yazilmis biyografik
bir eserden de yararlandim. Bazi sahneler de bire bir kendi hayatindan bolim-
lerdir ve onlar eklenmistir.

Hayatinda gecen bir diyalog, hayatinda gecen bir ani... Bir karakol sahnesi var-
dir, orada annesine "Kadin git, cocugunu emzirme yeri degil buras!" denmek-
tedir. Bu gercekten Yilmaz Gliney'in annesine soylenmis bir laftir, bu Salpa
romaninda gecen bir sey degil. Orada hiicrede annesinin hayali olarak getir-
dik biz. Kiirt olmasini inkar etmesi ve pisman olmasiyla, nasil ben aslimi inkar
ettim, diye anlatilan kisim da Yilmaz Gliney'in annesinin yasadigl bir seydir.
Ben burada Kivircik karakterini biraz gliglendirdim. Salpa'daki Kivircik bu kadar
belirgin bir karakter degil. Kivircik kitapta Konyalidir. Ben Kivircik'i oyunda Kurt
yaptim, Muslu yaptim. O Kiirt ilinden gelen bir gence de deginmis olmak igin.
Bunlar benim yaptigim degisiklikler. Ne derece dogrudur, iyi olmustur konu-
sulabilir tabii.. Ama ben giiniin konjonktirel durumu, buglnkii yasanan
meseleler, Yilmaz Guney'in kimligi ve benzeri nedenle biraz Kiirt kimligi lize-
rinden de islemek istedim ve Kivircik karakterini bu sekilde gliglendirdim.
Mimkin oldugu kadar sozlii miidahalede bulunmadim, bir tek sahnede var-
dir eklemis oldugum diyalog, o da babasinin kundura sattig1 pazar sahnesidir
ki, o pazar sahnesini baska tlrli sahnelemek mimkiin olmayacakti. Clnki
kitapta hig diyalog yok, anlatim var. Bu sekilde hem zihinsel alintilar var, hem
cografi anlamda degisiklik yapilarak kullandigimiz alintilar var. Bir intihar sah-
nesi var Oliim Beni Cagiriyor hikayesinden alintidir, boyle alinti sahnelerimiz
var.
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ONSOZ: Yilmaz Giiney, Salpa i¢in "Hayatin daraldigini hissedip tasradan
istanbul'a kagan aradigini bulamayan, yoksullugunu anlamlandiramayan,
ama arayisini inatla sirdiiren bir delikanl..." demis. Bugiiniin Salpa'larina
bakalim. Bugiiniin Salpa'lari hangi gergeklerle yiiz yiize kaliyorlar? Arayislari
nasil bir yol izliyor?

HALIT KARAATA: Saniyorum Salpa'lar tarihsel siireg icerisinde hi¢ degismemis-
lerdir. Sadece demin soyledigimiz gibi tasradan gelmek, kendine bir yer ara-
mak, tarihsel siirec icerisinde hep gordigimiiz bir sey... Kent koy arasindaki
ayrimlar olustugundan beri tarihsel siire¢ icinde hep yasanmis bir seydir. Salpa
da bunlardan biridir. Salpa'da olan hala de devam ediyor ve kdy-kent kavram-
lari ortadan kalkincaya kadar da devam edecek bir durumdur bence...
Bulundugun yerin dar gelmesi ve yola cikip baska bir yer edinmek hikayesi
insanligin hikayesidir zaten. Salpalar yine ayni durumdalar.. Koyden kalkip
blyik kente geliyorlar, bazen sehir degistiriyorlar, sehirden sehire arayislar
olur bazenYerlerini ariyorlar ama o giinden bugiin arasindaki en biyiik fark bu
yer edinme kavgasinda, yerinizi kaybetmeni-
zi isteyenler, yerinizi bulmanizi istemeyenler
cok daha guiclli, cok daha fazla arglimanlara
ve silahlara sahip. Sizin kafanizi artik daha
¢ok ve daha iyi karistirabiliyorlar. Eskiden
kafa karistirmak ¢ok daha zordu. Simdi soyle
bir sey var, her sey ¢ok daha fazla, secenekler
pek cok ve bu da ¢ok iyi bir sey gibi gorini-
yor. Ama bu c¢ok fazla secenegin olmasi iyi bir
sey mi?.. Cok tartisilir bir durum... Biz mese-
la eskiden bir kitap bulmak igin arardik,
sorustururduk, bir arkadastan zorla bir kitap
bulunur, teksirden ¢ogaltirdik, olmadi yaziya
gecirirdik. Ya Tilrkce'ye cevrilmis varsa, ki
cogunlukla yasaktir, sansurlidir... Simdi bir kitabevine giriyorsunuz silme
kitap var yani, hangisini alacaginizi sasirirsiniz.. Siz bir Orhan Kemal'in eserini
bir Nazim Hikmet'in siirini bulmak icin miicadele verdiginiz, uykusuz kaldiginiz,
rdyasini gordiigiinliz o kitap benim elime bir ge¢se diye distnirken eskiden,
simdi daha rahat segme sansinizin oldugu bir ortam varmis gibi duruyor, ama
bu kiymetsizligi getiriyor. Bu da o eserin ge¢mis dénemlerde yaptigi etkiyi
yaratmiyor. Ben dyle gozlemliyorum, ge¢cmis donemde insanlarin (zerinde
yaptigl etkiyle simdi insanlarin Gizerinde yaptigi etki ayni degil. Yani biz o eser-
lerden birisini okudugumuz zaman dinyamiz degisiyordu, butin taslarimiz
yerinden oynuyordu. Bizler harekete geciyorduk, baska bir adam oluyorduk.
Bir kitap okudum hayatim degisti meselesi vardir ya hakikaten oyleydi...Simdi
hayatlar o sekilde degismiyor yani...

ONSOZ: Peki bugiiniin Salpa'larini anlatmak igin ne yapmali? Yilmaz Giiney
aydin bir sanatgi olarak o donemin is¢i sinifinin bir sorununa parmak basmis.
Peki bugiiniin insanina gelirsek, aydinlar, sinemacilar, tiyatrocular olarak
aydin kisiler bu tiir sorunlari nasil ele almali? Buna nasil bakiyorsunuz?
Buradaki sorumluluklarimiz neler?
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HALIT KARAATA: Aydinlarin sorumlulugu budur
zaten... insanlari dirtmek sorumlulugu vardr,
oyle diyeyim yani... Uyandirmak demeyeyim
de... Clinkd o biraz iddiali bir laf olur... Sonucta
fazla misyon yiklemis oluyoruz ama yari uyan-
missa da en azindan soyle tekrar bir, kendine
getirme sorumlulugumuz vardir. Bizim zaten asil
misyonumuz budur. Varolma nedenimiz budur
yani. Bizim gibi islerle ugrasanlarin tarihsel ola-
rak varlik nedenidir bu ayni zamanda. Zaten bu
toplumsal ayrismadaki gorev bolimi de tarih
icerisinden buradan c¢ikmistir. Toplumsal iliski-
lerde bu gorev bolisimiinde dirtme misyonu
verilmistir bir takim adamlara. Onlara hatta bir
slire sonra lretime de gelme demislerdir insan-
lar. Kabile topluluklarinda bile boyle olmustur
yani.. Samanin cikisi boyle... Aaa bak senin
kafan daha farkh calisiyor, sen Uiretime, avlanma-
ya gelme demislerdir. Sen bizi diirtme isleriyle
ugras bunlara kafa yor, diye gelme demislerdir
adama. Sen saman ol demisler. Simdi ayni mis-
yonu devam ettiriyorsun oyleyse bunu yapacak-
sin. Ama simdi Mehmet Salpalar nasil anlatinz
meselesine gelince o gercekten ¢ok karmasik bir
sey. Kafa yordugumuz bir sey, cok da icinden
¢tkamadigimiz bir sey.

ONSOZ: Hem izleyiciye anlatacaksin hem de
fark ettireceksin.

HALIT KARAATA: Evet, fark ettirmek. Anlatmak...
Tamam hadi yaparsin anlatirsin eyvallah..
Anlatirsin sorun degil, ama onu ne kadar anlar,
anlattigindan ne kadarini alir? Bu da bir derece
ama aslil olan iste bu fark ettirmek misyon bu...
Salpa'yl oynuyorum, geldi seyretti. Ne anladi?
Bir de nasil uygulayacak meselesi var. Tamam,
duyurduk diyelim g kisiye bes kisiye, insanlar
uyandi.. Evet, ben bdyle olmak istemiyorum
dedi... Salpa'yi izledim ¢ok etkilendim, ben bura-
dan ¢ikmaliyim, sdyleyin ne yapayim? Bana bir
de bunu sdyleyin dedi... iste o sordugu sorunun
cevabi ¢ok zor yani...

NAZIF USLU: Biitiin yeni sdylemler, yeni sanatsal
akimlar ciddi kargasa ve yikimlar icerisinden
cikar. Bu hep boyle olmustur tarihsel sirec iceri-
sinde. Eger ideolojik olarak yeni séylemler, diin-
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yaya yeni bakis ve yorumlamalar ¢ikmadigi stre-
ce sanat da kendi iginde sayar durur. Bu gelisim,
yenilesen dlinya gorisiyle paraleldir. Sol agidan
baktigimizda kavga ne kadar ylikselirse, muhale-
fet ne kadar ¢ogalirsa, sdylem genislerse, yenile-
sirse, yeni Uretimler de o dlclide gelisecektir. O
disik oldugu zaman senin sanatgin da dagilir.
GClnku zaten bu alan gevsek bir alandir. Cok
dogalligiyla disiplinli ylrttilen bir alan degildir.
Bunu yonlendirecek yeni sdylemler, yeni disiin-
celer uUretmek gerekir ve oradan yola c¢ikmak
gerekir. Ve  birileri de bunu vyapiyor.
Postmodernizmden tutun da bir siirii konuda
yeni Uretimler yapiyor. Ama karsi taraf bunlari
yaparken sen ne yapiyorsun? Sende yenilesen
bir sey yok. O zaman dogalligiyla bizlerde, sanat
alaninda da yeni bir seyler gelismiyor.

HALIT KARAATA: Sunu sdyleyeyim ki, bu konuda
pek benim gibi konusana rastlamazsiniz. Bu
Dolayisiyla insanlarin 6zglrlesecegi alanlar ¢ok
azaldi... konu benim 6zel ilgi alanim. Bu konuyla
ilgili bir adam yok Turkiye'de, diinyada vardir da
kac tanedir onu bilmiyorum yalniz. Bir defa oyun
Uzerine kitap yoktur. Cok sinirli sayida bir kag
kitap bulabilirsiniz. Oyun dedigimiz sey bir alt
yap! kurumudur, st yapi kurumu degildir. Oyun
bir kiltar degildir. Bunu unutmamak, bunu bas
kdseye koymak lazim. Oyun bir kiltlrel bir hare-
ket degildir. Hayvanlar da oynar. Bu bir glidtddr.
Bu gldlyu degistiremezsiniz. Kiltir olsa degisti-
rebilirsiniz  bir sekilde zaman iginde..
Engelleyebilirsiniz, refize edebilirsiniz, kiltlrler
degisebilir, yok edilebilir vs. Gldiler yok edile-
mez. Oyun gudidir. Kedi karnini doyurur, yani
zorunlu ihtiyac karsilanir, sonra oyununu oynar.
Yani ekonomik alanda, a¢ kalmamak igin avini
yakalamak icin gereken cabayi gosterir. Aslan
icin de diyelim ki, boyledir. Avlanma sirasinda
gereken hareketleri yapmak, dikkat etmek
zorundadir. Hicbir hata yapamaz ¢link{ hatasi a¢
kalmasina neden olur. Bu alanda higbir keyfi
hareket yapmaz. Bu keyfi olmayan alani yasadik-
tan, avini ele gegirip yedikten, karnini doyurduk-
tan sonra baslarlar bogusmaya, oynamaya...
Oynamak Uretim alaninda, kendini kisitlayan
varhigin, hayvanlar da dahil bitlin canli varliklar,
varhiginda olan potansiyel hareket kabiliyetinin
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uygulanmasidir.  Artik istedigi keyfiligi isterse
yapabilir. Ama avlanma slrecinde bu keyfiligini
kisitliyor. Bunaliyor, isterse baska hareket yapa-
bilir ama avlanirken bunu yapmiyor. Geliyor,
bunu oyun zamaninda bu sikintil durumu oyna-
yarak atiyor. insanlar igin ise daha gelismis sekil-
dedir bu durum. Oyun daha sonra kiltirlesmis-
tir ama temel olarak gididir. Bir gudiyi ele
gecirir ve boyle yok ederseniz, bunun enerjisi
sizin Uzerinize mutlaka doner. iste béyle hatalar,
hata yapiyorlar dedigim sey budur iste burjuvazi
icin. Boyle bir kendine gilivenin ve pervasizligin
getirdigi hata... Bir bakima da zorunlu buna,
bakiyor ki, para geliyor bu alana el atinca..
Kapitalizm de para (izerine kurulu zaten...

iste bdyle alanlarda bizim ¢ok dikkatli olmamiz
lazim. Bunlari biz nasil kullaniriz, nasil anlatiriz,
buna kafa yormak lazim. Ama biliyoruz ki 60-
70’li yillarin ya da gegen yulzylla ait birtakim
muhalif devinimlerle bire bir ayni slirdirilmesi
ayni sonuglari vermeyecektir artik. Her sinif ken-
diliginden zaten yok olur. Bunu 6zellikle de yik-
maya gerek yok, her sey eskir, yikilir ve yok olur.
Ama bu siireci ¢cok daha hizli hale getirmek ¢aba-
sidir muhaliflerin yaptigi sey. iste evrimden cok
devrim isteniyorsa eger daha glicli yontemler
disiinmek, kafa yormak lazim. Boyle bir sey bul-
dugumuzu soyleyemeyiz, ben bulamadim en
azindan... Biraz daha dlslinmemiz gerekecek,
biraz da dayak yememiz gerekecek.

ONSOZ: Sohbetimiz giizel gidiyor.. Ama sizin de
vaktinizi almamak acgisindan oyuna doénelim.
2,5 saate yakin uzun bir oyun Salpa. Ama akici
olmasi onu sikici olmaktan kurtarmis. Hem
dekor ve sahneleme asamasindan bahsetsek..

HALIT KARAATA: Oyunun uzunlugu teknik bir
mesele. Oyun o kadar uzun degil. Oyunu prova-
da oynuyoruz, bir saat elli bes dakika... Sahneye
cikiyoruz, iki saat yirmi dakika... Tekrar prova ali-
yoruz... Yok diyoruz biz yanlis hesapladik gali-
ba... yine bir saat elli bes dakika... Oyuna ¢ikiyo-
ruz bu sefer iki saat on dakika... SOyle bir sey
yasadik; promiyerde oyun iki saat kirk dakika
stirdii. Cok akhimin yattigi bir sey degil bu.. Hala
anlamis da degilim... Sonra gala da iki saat 20
dakikaya indi. Sonra iki ona indi... Sonra ben rep-

OnSOF 60

liklerden kirptim.. En son oynadigimizda bir saat
elli bes dakikaya indi. oyunun uzunlugu o anlam-
da yaniltici olabilir... Bu bir teknik sorun aslin-
da...

Aslinda tempolu ritim Gzerine kurulmus bir
oyundur... Teknik olarak oyuncularin buna aligik
olmalari gerekir. Uygulama asamasinda bazi
problemler yasadik. Bu problemlerden dolayi
kadroda degisiklik de yapilabilir diye dislindik.
Bizim koydugumuz tarz ve ritme bazi oyuncula-
rin, gecmisteki oyunculuk tarzlari ve alisik olduk-
lari ritim uyusmuyor. Bunu giderebiliriz diye
disindik fakat tam olarak bunu gidermek
mimkiin olmuyor. Bu problemle ilgili bir ¢c6zim
Uretecegiz.

ONSOZ: Oyun hala yeniliyor kendisini su an
oyle mi?

HALIT KARAATA: Evet, aynen dyle.. Oyun sahne-
lendi, seyirci de begendi belki ama, bizim istedi-
gimiz diizeye henlz ulasmadigl igin degisimler
yapiliyor.. Benim provalarda goésterdigim, calis-
tirmak istedigim tarzla uygulama tam istedigimiz
gibi olmadi. izleyici memnun ama bizim istedigi-
miz dlizeyde olmadi oyun heniiz. Yeniden prova-
lar aliyoruz. Bu teknik sorunu ¢6zmeye calisiyo-
ruz. Yasadigimiz donemde bu kadar uzun oyun-
lari seyredemiyor insanlar. insanlarin bir de
blyuk sehirlerde ulasim gibi bir sorunlari var.
Evlerindeyken uzun bir filmi seyredebiliyorlar
ama baska bir yerde bu olmuyor tabi. Zaman ¢ok
onemli bir kavram... Evinde daha rahat bir ortam
var her seyden 6nce. Zamani ¢ok hizh kullani-
yorlar artik. Ritim ¢ok dnemli. Bir kent ritmi var
ve bu kent ritminde yasayan insanlara gore
hazirlamak lazim oyunlari.

ONSOZ: Hem hizi hem de derinligi bir arada
vermek 6nemli...

HALIT KARATA: Evet zor olan bu, arkadaslarimi-
zin zorlanmasindaki neden de odur. Hem ritmi
hizli tutacaksiniz, hem de derinligi, manayi kagir-
mayacaksiniz.. Zor olan yond bu.. Hani ben
olmuyor daha cabuk olsun diye Usteliyorum,
ama seyircinin de oyuncunun soyledigi s6ziin
manasini yasamasi, hissetmesi lazim. Hiz demek
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gorememek demektir. Atla bir yere giderseniz her yeri gorirsiiniiz, trenle gider-
seniz geger her sey, hicbir ayrintiyi goremezsiniz. Kapitalizm de ¢ok seviyor o hizi,
clnki ayrintiyr géstermeyi sevmez. Ayrintilar ¢linkl onun igin problemli yerler-
dir. Onun igin sokak aralarina sokmak istemez seni. Tren yolunun gegtigi yerler-
de binalarin 6n cepheleri boyalidir, parklar bakimhdir falan, arka taraf yikiliyor
ama... Clinkl oyle istiyor, buradan gecen adam glizel gorsiin her seyi.. Ama
insan trenden iner de sokak aralarina inerse her seyi ancak o zaman gorecektir.
Kapitalizm gercekligi gosterememeyi sever. iste bizim de bdyle bir problemimiz
var. Clinkl ahstilar artik bu hiza. Oyunu yavaslatamayiz. Ama hizi diislirmeden
sokak aralarini gezdirebilmemiz lazim. Ayrintilari da gostermemiz lazim.

ONSOZ: Cok hizh oldugunda da bir siire sonra mesajlar yitmeye basliyor uzun
siireli seyirlerde...

HALIT KARAATA: Evet, evet.. Cok dogru tespit... Eli asagida baslyor tik tik tik
mesajlari atmaya... Uff abi patladim.. Bu ne tiyatroymus... Ruhum sikildi pufff ,
diye bashyor... Su anda sanat hareketindeki en biiyik problemlerden birisi bu
sanirim. Zaman, hiz sorunu.. Cézemedigi sey bu... Biz de deniyoruz. Becerebilir
miyiz bilmiyorum...

ONSOZ: Simdi son sorumuzu sormak istiyorum. Sanata ve sanatgilara yonelik
saldirilar s6z konusu. Bu siiregte bir de platform kuruldu. Bunu nasil degerlen-
diriyorsunuz? Bu platformda yer aliyor musunuz? Yasayan bir organizmaya
donilismesi icin bu platformun neler yapilmasi gerekir sizce?

NAZIF USLU: insanlarin meslegini, 6zgiirligiinii savunmasi elbette giizel, fakat
bunu nasil yaptigin da cok énemli. insanin yasam iliskilerinde &zle séziin bir
olmasi gerekiyor. Biz de gittik destekte bulunduk, anlattik, bu tir yerlerin 6zerk
olmasi gerektigini savunduk. Bircok meslek 6rgiitli var, ancak platformu olustu-
ranlar bu meslek gruplarina higbir sekilde basvurmadilar birilikte hareket edelim
diye.

Her seyden 6nemlisi bizim meslek tanimimiz yok. Biz kimiz, ne is yapariz, sanat-
¢1 kimdir? O cikar, bu cikar ben sanatciyim der, herkes sanat¢l bu durumda...
Bizim cok temel sorunlarimiz var. Eger onlari ¢cozemezsek, o yalan bu yalan al sen
biraz oyalan, etkinlikleri olur bu tiir olusumlar. Biz oyuncular sendikasi kurduk
ama torba is yasasidir bu, bilmem neredeki muhasebeci de gider Uye olabilir.
Clinkii yasa seni bu anlamda tanimlandirmiyor. Once kendimizi tanimlandiraca-
g1z sonra yapilanmalar olusturacagiz. Ona gore kavgamizi verecegiz. Bu anlamda
hep dogru durmak gerekiyor. Bizler 6rgiitliligi her zaman savunduk. Toplumun
diger katmanlarindan kendini hi¢c ayirmadan miicadele etmek gerektigine inani-
yoruz. Diger tirli ben dimenimi kurmusum, higbir seye karismiyorum, digerleri
beni ilgilendirmiyor, deniliyorsa burada bir sorun var, demektir.

ONSOZ: Zevkli ve bir o kadar verimli sohbetiniz igin her ikinize de ¢ok tesekkiir
ediyoruz Onsoz olarak. Yeni oyunlarinizda tekrar gériismek umuduyla...

NAZIF USLU- HALIT KARAATA: Biz cok tesekkiir ederiz.
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soyle sabah
Selah Ozakin  ne dolsun goziin
aglamaga “a” diyelim mesela
glilmege “b”
“c” olsun ofke
agitsa “d”
sayisiz secenegi var bu pugt bilmecenin
sen
hangisisin
kimse bilmiyor
nasil ¢oziiliir
diiniin ytikledigi hiiziin
givdigim bu kanl kaftanin bilmecesini
bilmiyor kimse
yasam kime giile
kim yasarken ole
sahi ece
soylesene
yiirege saplanan mermi
kag gram cekmekte
bir hayati karartmanin agirligi ne
soyle
bu cografyada
ne zamandan beri kan renginde agmakta
karanfiller

iste ama

oyle bir an dayanir ki insanmin alnina
mesela

oltimiinden bir yi sonra

Orhan lyiler'in mezari basinda
enternasyonal soyler cocuklar
yumruklar havada

giiler yasam kahkahayla
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ki simdi go¢miis olan o

Sinan't almaya gittiydi babasiyla bir zamanlar
bu

yiirek gibi yiirek isterdi

diigtintin bir

yil bin dokuz yiiz yetmig bir

bir devrimciye sahip ¢tkmak
kolay degildi

ya baba

ya da Orhan lyiler olmak gerekti
ki zaten o

baba yarist Orhan Iyiler'di

mezart bagindayiz simdi

hava buz

gecen yilki gibi

ama Zeynep

ama Songiil

Fatma

ve bir kolunu

dostlarina ve inandigr davasina feda etmis Vefa
ve

ve adlarmnt bilmediklerim erkekler
kadinlar

hepsi sicaciklar

tipk diinden giine gelen

oradan yarna iletilecek bir tiirkii gibi
hep bir agizdan enternasyonal soyliiyorlar
ah

ne giizel Orhan agbi

aradan bir yil gecti

ama ytirek dostlarin
direnislerilerinde yagatiyor seni

ve direnen yiiregini
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Yarim Kalmis
Bir Oykiiydii Gegmis

Uzun saglan yeni siirdiigii kinanin verdigi renkle kipkizil parliyordu. Birgok
insan1 imrendiren ela gozleri vardi. Gozlerinin etrafindaki derin kirigikliklar onlarca
yilin acisini, sevincini, umudunu tasiyordu. Her bir ¢izgi bagka baska anilari1 barin-
dirtyordu iginde. Tipki derin vadilerden akan Munzur suyu gibi. Her gegen giinii
icinde tasirken Munzur, toprag: bir kat daha yariyor, genisliyor, biiyiiyordu. Ve her
gegen giin Sat1 Ana'nin yiiziindeki ¢izgiler de daha da belirginlesiyor, derinlesiyor-
du...

75 yasindaki Sat1 Ana yedi yasindaki torununun sagini drerken kendi kiigiiklii-
giinii animsard1 hep. Aralik aymin soguk bir kis gecesinde gozlerini diinyaya agmis-
t1. Cigliklar1 buz gibi havay1 yarmisti adeta. Minicik bedeni ¢irpinirken "Bu da kiz
oldu Xate" sesinin odadakilere verdigi aciy1 hi¢ hissetmemisti. Annesi, bitkin diis-
miis haliyle kucagina alirken uzun uzun bakmisti kizina. "Keske olseydin." derken,
hi¢bir zaman dile getiremeyecegi, yiireginin yeniden sizladigim hissetmisti.

K1z ¢ocugu olmanin anlamsizlig1 ne kadar biiyiikse besinci kiz cocugu olmanin
anlamsizlig1 daha da biiyiiktii. Belki de bunu farketmis olsa ki, ablalar1 kiigiik yas-
lardayken dahi ¢ocuk olmanin gereginden vazge¢mis, sessiz sedasiz her sdylenilene
bas egmislerdi. Oysa Sat1 daha bes yasindayken tiim s6zlerden disar1 ¢ikar, sorula-
riyla evdekilerin kafasimi sisirir, istedigi olmayinca ortalifi darma duman ederdi.
Hele biri Sati'ya bagirmaya gorsiin, koca bir tas1 kafasinda bulurdu.

Hir¢gin zamanlari hi¢ bitmezdi. Dokuz yasindayken komsularinin oglu Baran't
itmis, kolunun {izerine diisen ¢ocugun omzu ¢ikmisti. Bunun iizerine babasindan
okkal1 bir tokat yemisti. Bir hafta evdekilerle bu yiizden hi¢ konusmamaisti Sati. Ona
gore Baran hak etmisti, ¢linkii Sat1 her zamanki gibi yalniz oynarken bir ara az ile-
ride bir at gédrmis kendi kendine "Biraz daha biiyliyeyim ben de ata binecegim,
¢oook uzaklara gidecegim, hem de ¢ok hizli..." diye sOylenmisti. Yanindan gecerken
bunu duyan Baran da Sati'yla dalga gegerek "Sen kizsin, ne anlarsin ata binmekten,

uzaklara gidecekmis bir de..." demis ve ne olduysa bundan sonra olmustu.
Bahar en sevdigi mevsimdi, tipki baharda dolup dolup tasan Munzur suyu
gibi i¢i yasama sevinciyle dolar, biitiin ¢evresine de yagamin tadini, giizelligi-
B ni gosterir, kendisi gibi yapard1 herkesi. Daglardan asag: hizla kosar, kosar-
ken de avaz1 ¢iktig1 kadar bagirirdi.
Her y1l biiytidiikge tiretkenliginin ne kadar ¢ogaldigini gorebili-

; yordu. ¢evresindeki tiim kadmlarin aksine o, dogurganligin, tret-
Sl kenligin simgesi kadi olmakla gurur duyardi her zaman.

! 13 yasina geldigi vakit yasam dolu gozlerinin igindeki 1s1lt1
kayboluverdi ve o an "Dur!" dedikleri Sat1 kosup gidemedi dag-
lara, tek soz edemedi onlara, kural buydu, tére buydu...
Gelinligini giydiginde tek hissettigi icinden bir seylerin kopup
'gittigi olmustu.

Aklindan gectigi vakit bunlar, son orgiisiinii yaparken toru-
nunun goziinden diisen bir damla gozyasi, torununun saglari ara-
sinda kayboldu...
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Turk Sinema Tarihi

Arastirmalarinda
Kaynak Secimi

Mazlum VESEK

Bir alani tartisabilmek ve arka planini ortaya koymak, mutlaka o alanla
ilgili tarihsel bir bilgi gerektirir. Tiirk sinemasi da 1914’ten bu yana ¢ekilen
7 bini agkin eserle her yoniiyle incelenmeye deger bir alandir. Dolayisiyla,
Tiirk sinemasinin, siyasal, sosyal ve iktisadi olarak incelenebilmesi i¢in
tarihsel gelisimi 1yi takip etmek gerek. Bugiine kadar Tiirk sinemas: iizeri-
ne sayisiz kitap okuyucuyla bulustu. Bilimsel olarak hicbir deger ifade
etmeyen eserler de var, hi¢ emek verilmeden okuyucuya adeta yutturulan
eserler de... Biz bu yazimizda Tiirk sinema tarihi arastirmasina el atan
meraklinin incelemesi gereken kaynaklari siralayacagiz.

Tiirkiye’ye sinemanin girisiyle ilgili sozii edilen ilk eserler Ayse
Osmanoglu’nun ‘Babam Sultan Abdiilhamid’ kitabt ve Ercliment Ekrem
Talu’nun 1943 yilinda Perde-Sahne dergisine yazdig1 yazidir. Ancak, bu
bilgiyi de sinema tarihi ¢alismalarinda ilk kullanan kisi de Tiirkiye sinema-
st tarihi yazicihig1 alaninda kurucusu sayabilecegimiz Nijat Ozon’diir. (1)

Nijat Ozon’e gegmeden 6nce, Tiirk sinema tarihi alaninda Cumbhuriyet
oncesi donemle ilgili dikkate deger 6zgiin ¢aligmalardan s6z edelim. Tiirk
sinemasinin ilk filmi ile ilgili tartismalar Osmanli’nin son zamanlarina rast-
lamaktadir. Bu agidan, hem tartismalar1 izlemek hem Osmanli devletinde
sinema ile ilgili gelismeleri gérmek agisindan Ali Ozuyar’in ‘Sinemanin
Osmanlica Seriiveni’ (2) ve ‘Bab-1 Ali’de Sinema’ (3) adli calismalar1 oku-
nabilir.

Tiirk sinemas1 tarihi adiyla ¢ikan ilk kitap Nijat Ozon’iin ‘Tiirk Sinema
Tarihi’ adli ¢alismasidir.(4) Tiirk sinemasinin devlet diizeyinde ciddiye
alinmadigi, uluslararasi alanda dikkate deger hi¢bir basarinin elde edilme-
digi bir donemde basilan kitap, sinemay1 bir sanat ve aydinlanma araci ola-
rak kabul ettirme agisindan ciddi bir adim oldu. Basta YON Degisi olmak
{izere donemin basmm kitaba ilgi gosterdi. Ozén’i{in bu kitab1 kadar énemli
sayilabilecek bir diger sinema tarihi ¢alismasi1 ‘Tirk Sinemasi
Kronolojisi’dir. (5) Uzunca bir girisle Tiirk sinemasinin Tiirkiye’ye giris
yillarm ve dénemsel dékiimiinii yapan Ozoén’{in bu kitabmin en énemli
ozelligi Tirk sinemasinin kronolojik gelisimini donemin i¢ ve dis olayla-
riyla birlikte vermesidir. Tiirk sinemasinin egilimlerini notlar halinde akta-
ran yazar, diinya sinemasindaki gelismeleri de aktarmis, sinemay: siyasal
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olaylarla birlikte incelemek i¢in 6nemli 6rnek bir eser ortaya koymustur.
Ozo6n’iin mutlaka ele alinmasi gereken bir diger ¢alismas1 da ‘Karagdzden
Sinemaya’ adli kitabidir. (6) Tiirk sinemasint 1987’ye kadar tarihsel olarak
tekrar ele alan yazar, 1950’lerden itibaren bazi alanlarda énemli buldugu
yazilar1 bir araya getirmis. Birinci ciltte Tiirk sinemasini ‘Tarih-Sanat-
Estetik-Endiistri-Ekonomi’ basliklar1 altinda inceleyen yazar ikinci ciltte
de, ‘Elestirme, Elestiri Yazilari, Sinema ve Toplum, Denetleme, Sinema ve
TV’ bagliklarini ele almis. Kitapta Biilent Vardar’in yazarla yaptig1 soylesi
de, 1980’lerin ortaminda sinema arastirmalar1 yapan bir gence bir sinema
tarih¢isinin 20 y1l dnceki tartigmalar1 ortaya koymast agisindan énemli bir
ektir.

Tiirk sinemas1 hakkinda aragtirma yapabilmek i¢in siiphesiz filmlerin
dokiimiine ihtiyac var. Internet teknolojisinin her yere girdigi giiniimiizde
yine de filmler hakkinda bilgilere ulasmak icin Agah Ozgii¢’iin ‘Tiirk
Filmleri SozIigi’ (7) kitabt mutlaka bagvurulmasi gereken bir kaynak.
Ciinkii, yarim asirlik bir sinema arsivi birikimine sahip olan Ozgiic, filmle-
rin yonetmeninden set is¢isine kadar hicbir bilgiyi ezbere yazmaz. Ozgiig,
iletisim teknolojisi ve internetin yaygin olmadig1 1960’11 ve 1970°1i yillar-
da film setlerine kadar gidip, filmde kimin goérev aldigini not ederek c¢ali-
san bir aragtirmacidir. S6ziinii ettigimiz sozliikk farkli zamanlarda siirekli
giincellenerek okuyucuyla bulustu. 2012 yilinda hazirlanan ¢alisma en kap-
saml1 sozliik olarak raflardaki yerini aldu.

Sinemanin farkli konularinda arastirmalari bulunan Ozgii¢’iin, Tiirk
sinemasi hakkinda derli toplu bilgi veren bir diger ¢alismasi, ‘100 Filmde
Baglangicindan Giiniimiize Tiirk Sinemas1’ (8) kitabidir. Tiirk sinema tari-
hi hakkinda genel bir degerlendirme yaptiktan sonra 100 filmi ele alan
Ozgiic, 1923 te cekilen Atesten Gomlek (Y: Muhsin Ertugrul) filminden iti-
baren en iyi 100 Tiirk filmini ele aliyor. Hi¢ sliphesiz 1993°te basilan bu
kitabin ardindan, Ozgii¢’iin ele aldig1 baz1 filmler ilk 100liik listeden elen-
di. Ancak, ilk 100 ile ilgili ilk degerlendirme olan kitabin Ertem Egilmez’in
Arabesk’inden sonra; Yavuz Turgul’un Eskiya’sindan 6nce hazirlandigini
belirtelim. 100 filmle birlikte kendi donemine kadar basarili bir sinema
okumasi.

Diisiince veya ekol anlaminda diinya sinemasina hali hazirda bir akim
kazandiramayan Tiirk sinemasi, Tiirkiye’deki diislince hayatin1 yansitmasi
acisindan azimsanmayacak bir birikime sahiptir. Tiirk sinemasinda bir akim
veya diislincenin tartigildigt ve yer bulmaya calistigi 1960’11 yillarda ‘top-
lumsal gercekgilik’, ‘halk sinemasi1’, ‘ulusal sinema’ adina bir kitap ortaya
cikmadi. Sinemamizdaki diisiince tartigsmalarini ele alan ilk kitap Halit
Refig’in ‘Ulusal Sinema Kavgasi’ (9) adli eseridir. Kitabin adina uyacak
sekilde adeta herkesle kavga eden Refig’in kitab1 kendini ulusal sinemaci-
lar olarak adlandiran yonetmenler ve onlarin filmlerini anlamak i¢in birin-
ci ag1z bir kaynak oldugunu soyleyebiliriz. Refig ilizerine yazilan veya ken-
disi ile yapilan soylesilerden olusan kitap sayisi dikkate degerdir; ancak
Ibrahim Tiirk’iin hazirladigi ‘Halit Refig- Diislerden Diisiincelere
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Soylesiler’ (10) kitab1 hem rdportaj teknigi agisindan hem Halit Refig’in
sinema tarihine kendi penceresinden baktig1 en kapsamli kitap.

Tiirk sinemasindaki diisiince hareketlerini kapsamli ve bagliklar halinde
ele alan ilk kitap ise Mesut Ugakan’m ‘Tiirk Sinemasi’nda Ideoloji’ (11)
adli ¢alismasidir. Ugakan, 1977°ye kadar adi zikredilen fakat bir kitaba
konu olmayan, toplumsal gergekgilik, ulusal sinema, milli sinema ve dev-
rimci sinema tartismalarini kitabina tasidi. Kendisi de Islamci-milli sinema
cizgisinde yer alan Ugakan, Akin Grup adli sinema grubunun bildirisine de
kitapta yer vermis. Kitap, muhafazakar hareketin sinema ortami ile ilgili
yaptig1 degerlendirmeden daha fazlasini veriyor.

1970’11 yillarin sinema ortaminda arastirmaci kimligi ile 6n plana ¢ikan
bir bagka yazar Erman Sener’dir (12). Sener’in Yesilcam ve Tiirk Sinemasi
(13) adli kitabr Yesilgam’daki iiretimi her yoniiyle ele almaya g¢alisan bir
kitap. 1960’larin sonunda Gen¢ Sinemacilarin sol bir duyarlilikla ortaya
koydugu Yesilgam’in somiirii ortam1 ve yozlugunu elbette daha derli toplu
ve bilimsel bir sekilde ortaya koymaya dikkat eden yazarin ¢alismasi bu
acidan ilk sayilir. Yine Sener’in ‘Kurtulus Savasi ve Sinemamiz’ (14) kita-
bi tarihsel bir olayin sinemaya yansimasini ele alan bir ilk kitap olarak argi-
vimizde duruyor. Sener’in ‘Festivaller’ (15) adli kitab1 da 1971’e kadar
Tiirkiye’de yapilan film festivallerini ele alan bir kitap. Alaninda tek olan
bu ¢alismadan sonra 42 yildir festivaller {izerine bir ¢alisma yapan olmadi.
Sener, tim diinyada festivaller kurumsallasirken ve festivallerin sinemaya
katkilarii anlatirken Tiirkiye’deki durumu ortaya koyuyor. 1972°de Altin
Koza’da yasanan skandal, 1980°de darbeden dolay1 yapilamayan ve 6diil-
leri sahiplerini bulamayan Altin Portakal, Izmir’de yillar sonra tekrar ken-
tle bulusan film festivali gibi sayisiz olay1 40 kiisur yillik tarihe sigdiran
festivallerimiz bir kez daha ele alinabilir. Sener’in kitab1 pekala iyi bir 6n
calisma kabul edilebilir.

Tiirk sinemasini yonetmen diizeyinde ele alan ilk kitap ise Giovanni
Scognamillo’nun ‘Tiirk Sinemasi’nda 6 Yonetmen’ (16) kitabidir. Bu kitap,
arastirmacilar disinda okuyucular ile bulugsma imkani bulamamistir. Bu
kitaptan sonra sinema arastirmalarin1 yonetmenlerin izini siirerek glindeme
getiren bir diger akademisyen- yazar da Prof Dr Kurtulus Kayali’dir.
‘Yonetmenler Cercevesinde Tirk Sinemasi” (17) kitab1 ile Ertem
Egilmez’den Metin Erksan’a, Yilmaz Giiney’den Serif Goren’e farkli
yonetmenleri 6zellikle ele aliyor. Kayali, eserinde Tiirk sinemasinin tarihi-
nin ciddiyetle yazilmadigimi ve sinemanin Tiirkiye’de bir hafiza sorunu
yasadigini savunuyor. Yonetmenler iizerinden yapilacak arastirmalarin bu
hafiza kazandirma meselesine dnemli bir katki sunacagini yapitiyla giinde-
me getiriyor. Zira, eserinden feyz alip bazi ¢alismalara girisen aragtirmaci-
lar yok degil. (18)

Giovanni Scognamillo’ya tekrar donelim. Ozon’den sonra kapsamli ve
nitelikli denilebilecek Tiirk Sinema Tarihi’ni (19) ele alan arastirmaci
Scognamillo’dur. Italyan asilli bir aileden gelen yazar, Tiirk sinemasi ile
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ilgili en genis arsive ve yazi birikimine sahip yazarlardandir. Sinema tarihi-
ne yaklagimi donemlere ayirma ve degerlendirme acisindan elbette
Oz6n’den epey farkliliklar gosteriyor. Tiirk sinemast ile ilgili daha 6zel ¢alis-
malar da hazirlayan yazar, sinema tarihimizde kitap konusu olmus bir aras-
tirmacidir.

Tiirk sinema tarihini ayr1 bir boliim olarak ele alan Rekin Teksoy’u da
(20) saymamiz gerek. ‘Rekin Teksoy’un Sinema Tarihi’ olarak 2009 yilinda
Oglak Yayinlari’'ndan ¢ikan kitabin bir boliimii Tiirk Sinemasina ayrild.
Kitaba dahil edilen makaleler ve degerlendirmeler dikkate deger. Teksoy,
kitabin, Tiirkiye’de sinema ile ilgili yazilmig en kapsamli eser oldugunu not
diisti.

Sinema tarihgisi olmasa da ‘Isikla Karanlik Arasinda’ (21) adli an1 kitab1
ile gelecegin sinemacilarina ve aragtirmacilara en az filmleri kadar kiymetli
bir eser birakan Liitfi Omer Akad (22) 96 yasinda 6ldiigiinde Tiirk sinema-
sinin yasayan en biiyiik ustasiydi. Sinemamizin en énemli donemleri ile ilgi-
li tanikliklar1 ve tecriibeleri ¢ogu akademisyen tarafindan kaynak kitap ola-
rak degerlendiriliyor.

Ele aldig1 konu her ne kadar tartigmali ve kimi arastirmacilar tarafindan
eksik bulunsa da bilim ve arastirma yontemi agisindan ¢ok basarili sayabile-
cegimiz Ash Daldal’in kaleme aldig1 ‘1960 Darbesi ve Tiirk Sinemasinda
Toplumsal Gergekeilik’ (23) kitab1 her sinema arastirmacisinin mutlaka bas-
vurmasi gereken bir kitaptir.

Sinemaya cok farkli alanlarda emek veren Ahmet Soner de iizerinde
durulmasi gereken bir yazardir. ‘Akintiya Kars1” adli kitabinda yer alan yazi-
lar bazi konularin izini siirmek agisindan dikkate deger bir kaynak.

Tiirk sinema tarihini Marksist diyalektik yontemle ele aldigin1 vurgulayan

ve hipotezi bu sekilde kurmak gerektiginden s6z eden Zahit Atam’in yazila-
11 ve kitaplari mutlaka okunmali.

BiR KAG NOT

Yukarida saydigimiz eserlerin disinda siliphesiz yol gosteri-
ci eserler var. Orhan Kemal’in ‘Senaryo Teknigi ve
Senaryolar’, Zahir Giivemli’nin ‘Sinema Tarihi, TRT tara-
findan hazirlanan ‘Sinemay: Sanat Yapanlar’, Vedat
Tiirkali’nin ‘Bu Gemi Nereye’, ‘U¢ Film Birden’ ve saya-
bilecegimiz bir ¢ok eser sinema tarihi arastirmalari agisin-
dan okunabilir ve incelenebilir. Bu c¢alismamizda Tiirk
sinema tarihine genel bir bakis i¢cin hem bir siralama yap-
maya calistik hem genel olarak bazi eserleri aktarmaya
calistik. Bu calismanin da, son tahlilde 6znel ve kisisel
deneyimleri aktardigini belirtmemizde yarar var.
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DIiPNOTLAR

1) Nijat Ozon: 27 Aralik 1927- 15 Aralik 2010.
Tiirkiye’de ilk ciddi sinema dergisini ve ansiklopedisini
hazirlayan Ozon, edebiyatct Mustafa Nihat Ozon’iin
ogludur. 1951°de TKP Tevkifati’nda tutuklanmis sonra-
sinda TKP ile yollarmi ayirmustir. Ozon, Tiirk sinemasi-
n1 her yoniiyle mercek altina alan ilk sinema tarih¢imiz-
dir. Yazdiklar1 Tiirk sinemasinin diisiince hayatinda tar-
tismalar yaratmistir. Ozon’{in yazi ve arastirma calisma-
lar1 ayr1 bir aragtirma konusudur.

2) Ali Ozuyar, Sinemanm Osmanlica Seriiveni,
Oteki Yaynlar, 1999, istanbul

3) Ali Ozuyar, Bab-1 Ali’de Sinema, Izdiisiim
Yaynlari, 2004, Istanbul

4) Ik defa 1962 yilinda Artist Yaymlari tarafindan
basilan kitap 2003’e kadar hi¢ basilmadi. 2003°te Altin
Portakal Film Festivali i¢in 1000 adet 6zel bir baski
yapildi. Yazarin oliimiine yakin 2010 yilinda Doruk
Yayinlar1 kitab1 yeniden okuyucu ile bulusturdu.
Kitabin énsézii Ozon’iin okuyucuyla bulusan son giin-
cel yazisi oldu.

5) Bilgi Yayinlar tarafindan 1968°de basilan kitabin
yeni bir baskisina rastlamadim.

6) Nijat Ozon, Karagdzden Sinemaya, Kitle
Yayinlari, 1995, Ankara

7) Agah Ozgiig, Ansiklopedik Tiirk Filmleri
SozIigii, Horizon International, 2012

8) Agah Ozgiic, “100 Filmde Baslangicindan
Glinlimiize Tiirk Sinemast’, Bilgi Yayinevi, 1993,
Ankara

9) Halit Refig, 1934 izmir-2009 Istanbul. Tiirk sine-
ma tarihinde giindemden diismeyen yonetmen, daha
cok 12 Eyliil darbecileri tarafindan yakilan ‘Yorgun
Savas¢r’ filmi ile hatirlanir. Ilk defa 1971 yilinda
Hareket Yaymlan tarafindan basilan kitabi1 da, sinema
ortaminda ¢ok tartigildi. Milliyetci bir ¢izgideki Hareket
Yayinlari’'nda bile basilmasi ‘eski solcu’ Halit Refig’e
sol ¢evreler tarafindan ciddi bir tepki olusturdu. Bu
kitap, sinema tarihi ¢aligmalarinda kaynak olarak goste-
rilme 6zelligini hi¢ yitirmedi. Dergah Yayinlari, 2009
yilinda kitabin tipki basimimi okuyucu ile bulusturdu.

10) Ibrahim Tiirk, Halit Refig- Diislerden
Diisiincelere Soylesiler’, Kabalct Yayinlari, 2001,
Istanbul

11) Mesut Ucgakan, Tiirk Sinemasinda Ideoloji,
Diisiince Yaymlar1, 1977, Istanbul. Milli sinema akimi-
nin ideologlarindan Mesut Ugakan’in heniiz 24 yasinda
iken kaleme aldig1 caligma asir1 sagci sdylemine rag-
men her kesimden sinemacinin kaynak kitaplarindan
biri olmay siirdiiriiyor. 33 y1l sonra Sepya Yaymlari
tarafindan basilan kitap, Ugakan’in bir sdylesisi eklene-
rek tekrar okuyucu ile bulustu.
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12) Erman Sener. 1942 Afyon- 2002 Istanbul.
1980’lere kadar yaptig1 arastirmalarla Tiirk sinema tari-
hine Onemli katkilarda bulundu. Yesilgam sonrasi
donemde sinema meraklilarinin adeta okulu olan
TRT’deki Carsamba Sinemasi adli programi hazirladi.

13) Erman Sener, Yesilgam ve Tiirk Sinemasi,
Kamera Yaynlari, 1970, Istanbul. Yesilcam’in altyapi-
sin1 ve topyekun isleyisini ele alan kitapla ilgili 6zellik-
le belirtilmesi gereken bir not, arka sayfadaki reklamlar-
dir. Ozellikle film reklamlarindaki yanhs bilgiler o
donemki reklam anlayisii ve yerlestirdigi yanlislart
gostermesi agisindan dikkat ¢ekicidir. Sener’in kitabin-
da elestirdigi konular son sayfalarda reklamlar aracili-
giyla yiiziimiize ¢arpiyor.

14) Erman Sener, Kurtulugs Savasi ve Sinemamiz,
Dizi Yaymnlar1, 1970, istanbul

15) Erman Sener, Festivaller, Anlam Yaymlari,
1972, Istanbul.

16) Giovanni Scognamillo’nun ‘Tiirk Sinemasi’nda
6 Yonetmen’, Tiirk Film Arsivi Yayinlari, 1973

17) Kurtulus Kayali, Yonetmenler Cergevesinde
Tiirk Sinemasi, Deniz Yaymlari, 2006, Ankara. Kitap
daha 6nce 1994’te Ayyildiz Yaymlari tarafindan basildi.

18) Sadik Battal’in, Asil Film Simdi Basliyor kitabi-
ni1 basarisiz buldugumu sdylemeliyim. Ancak, Battal’in
Kurtulus Kayali’nin ¢aligmasini 6rnek aldigini anlamak
zor degil. Soziinii ettigimiz kitabin 6nsozii de Kayali’ya
ait. Yine akademisyen Cem Pekman, ‘Filim Bir Adam-
Ertem Egilmez’ adli kapsamli derleme ¢alismasinda
Kurtulug Kayali’nin Egilmez sinemasi ile ilgili goriisle-
rine deginmis. Pekman, bu alanda isaret edilen bir
eksikligi kapatmus.

19) Giovanni Scognamillo, Tiirk Sinema Tarihi,
Kabalc1 Yayinlari, 2003 Istanbul. ilk kez 1987°de Metis
Yaynlart tarafindan basilan kitap, eklemeler yapilarak
tekrar basildi.

20) Rekin Teksoy, 1928 Istanbul- 30 Mayis 2012
Istanbul. TRT’de 10 y1l boyunca hazirladig1 sinema ve
edebiyat programi ile hafizalarda kaldi.

21) Liitfi Akad, Isikla Karanhk Arasinda, Is Bankast
Yaynlari, 2004, Istanbul

22) Liitfi Akad, 1916°da dogan ve 2012’de hayata
veda eden Akad, sinemamizin ustasiz ustalarmdan
biriydi. Siiphesiz basta Yilmaz Giiney olmak iizere bir
¢ok sinemacinin da ustastydi. Kizilirmak Karakoyun,
Hudutlarin Kanunu, Kurbanlik Katil, Gelin, Diigiin,
Diyet, Irmak, Yangin Var gibi unutulmaz filmlerin yara-
ticist.

23) Asli Daldal, 1960 Darbesi ve Tiirk Sinemasinda
Toplumsal Gergekgilik, Homer Kitabevi, 2005, istanbul

24) Ahmet Soner, Akintiya Karsi, Sorun Yaynlari,
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Volga Kiyisinda Burlaklar

Volga kiyisindayim Ilya,

Burlaklarina bakiyorum

11 kole gekiyor bir gemiyi.

Her biri yorgunluktan perisan

Sac sakal karigmus,

Kirden pastan kararnuslar

Yiike stiriilmiis hayvanlar gibi

Caresizce basini one egmis her biri

Her biri umudunu ¢ok zaman once kaybetmis
Ama birivar Ilya!

Picasso 'nun Guernica'sindaki papatya misali
Kolelige inat durusuyla

Geng bir burlak giinese bakiyor

Giines, geng burlagin yiiziine akiyor

Sanki bizim ozlemini duydugumuz diinyayr gortiyor
Giinese kaldirdig yiiziinde

“Umut bende” der gibi

1873 Rusya’sinda. ..

Bir resim konusuyor gercekligin diliyle.

Ilya hissetmis dogacak giinesi,

Soguk iilkedeki cekirdekten gelen sicaklig. ..
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Oyuncak Yesil B

CIiRAN

ebek

Admin anlami seni sevmektir

Kuslarin go¢ yolu olurum sana

( Ibrahim Tenekeci )

*Aynaya her baktigimda karsimda gérdigiim baba’ya...

Boliinen her ekmek kahraman yaparken bi babayi, perdeleri sonuna
kadar cekilmis bi evde yarasi yoksulluk olan bi adam uyanmisti. Bi is kazasin-
dan kalma yaralari vardi ayaginda. Sigortasiz calistigi icin hemen kovmuslar-
di onu. issiz, parasiz 6ylece kalmisti. Kizini bu yiizden yatilh okula vermek
zorunda kalmisti. Kiziyla yurdun kapisina kadar yirimiuslerdi. Yurdun kapi-
sinda “Keske sende kalsan baba” demisti kiz. Adam susmustu. Zeynep gitme
demisti icinden. Ama gitmeliydi kizi. Okumali benim gilizel kizim diyordu. Bu
yoksulluk yenilmeliydi. Kokusundan 6pmdsti kizinin. Ve hep susmustu. Veda
yasandiginda ciimle kurmanin bi anlami yoktu. Cinki veda gozlerde baslar-
di, gbzyasiyla biterdi. Ayrilik climleleri kurmamislardi. Uzun uzun sarilmak
istemislerdi birbirlerine kokulari Gzerlerinde kalsin diye. Ama yurt miduri
izin vermemisti. Kurallar demisti. Sevginin olmadigi yerde kurallar yeni bi
yara agmaktan baska neydi ki?

Kendini ¢ok yalniz hissediyordu. Clinkl bi hayati ¢cogaltan, kalabaliklasti-
ran bazen tek kisiydi. Kiziydi, en sevdigiydi. Ama yoksulluktu iste bi babayi en
sevdiginden ayiran. Ve yoksulluk en blyik yaraydi sustukga biyiiyen. Sustu,
yaralarina bakti. Ona yabanciydi sanki. Clink{i yoksul bi babanin biitiin yara-
lari bagkalarinin zenginligi icindi ve susulan her yara bir digerinin sebebiydi.

Kizinin dogum glinli yaklasiyordu. Oyuncak bi bebek almak istiyordu.
Bunun igin para biriktiriyordu. Bitiin bi ay ise yiriyerek gitmisti. Doktor bu
ylzden ayaginin daha da kot olacagini sdylemisti ama umurunda degildi
adamin. Biriktirdigi paraya bakti, oyuncakgilarin oldugu sokakta bi diikkana
girdi. Yesil bi bebek carpti gozline. Fiyatini sordu, cebindeki para yetmedi. Bi
baska bebegi biraz pazarlik yaparak aldi. Kalpli bi kutunun igine koydu bebe-
gi. Hic parasi kalmamisti. Agriyan ayagina bakti. Evine uzak bi yerdeydi.
Gullimsedi. “Kizim icin” dedi, ylrtdi. Attigi her adimda ayaginin agrisi artt.
Parklarda mola verdi, ayagini ovusturdu. Acisi arttikca Zeynep’in hediye
paketini acip nasil sevinecegini dislindi. Bi babanin acisini kizindan baska
kim alabilirdi ki? Ama akli o yesil oyuncak bebek de kalmisti. Ayagindan daha
¢ok canini yakiyordu bu. Eve geldi, o gece ayaginin agrisindan uyuyamadi.
Akhna ise ilk girdigi zaman patronun sakat ayagina bakip sordugu soru geldi.
“Ne kadar maas istiyorsun” diye sormustu patronu. Diisindi. Bir baba
neden para kazanmak ister? Yagmur yagiyordu, kalemini ¢ikardi ve Zeynep’e
yazdigl mektupta aradi cevabl.

“Biliyor musun kizim, galiba bir ise girecegim. Hatta bana maas bile vere-
cekler. Biraz az olacak ama olsun. Bir baba neden para kazanmak ister
Zeynep? Bunu bugln anladim. Sana hediye almaya giderken anladim. Ne
kadar maas istersin diye sorduklarinda, sana almak isteyip de alamadigim o
yesil oyuncak bebek disti aklima. O bebegi alacak kadar dedim icimden.
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Zeynep’e oyuncak bebek, siir kitabi, isimesin diye patik alacak kadar.
Uzaklarda sakl olan ablama mektup yollayacak kadar. Bu kadar maas
istedim kizim. Bir baba neden para kazanmak ister anladim.

Sehrimde glzel olan her seyi toplamak isterdim senin icin. Glizel
olan her seyi... Oysa biliyorum zaten diinyadaki en glizel sey benim-
dir, yanimdadir ve bana baba diyordur her sabah. Benim hayatim
boyunca senin kadar glizel bi seyim olmadi ki kizim. Belki bu ylizden-
dir bu acemiligim ya da seni bu kadar ¢ok kaybetmekten korkmam.
Gittigim her semtte parklarin adlarini yaziyorum bi kagida. Zeynep'le
buraya gelmeliyim diyorum. Asik olacagin, evlenecegin ve gidecegin
glniin korkusuyla yasiyorum hep. Gitmesen olmaz mi? Birbirine ne
cok sorular soruyor insanlar degil mi?

Biz bi kalbin lizerinde yasiyoruz seninle, ayni kalbin. Bazi insanlar
ayni kalbi tasir kizim. Sen masallara benziyorsun baba demistin ya.
Peki ya ben? Ben kime benzeyecegim diye sormustun hani. Ben
blyuylnce onlara, koti insanlara benzemek istemiyorum, sana ben-
zemek istiyorum demistin. Sen kalbine benzeyeceksin. insan kalbine
benzer giizel kizim. Sen masallara benzeyeceksin. Uzaklarina... insan
uzaklarina benzer giizel kizim.

insan severek yasiyor giizel kizim. Guizelliklere inanarak yasiyor.
Ama bilirim sen yoksan eksiktir biitlin gizellikler. Ki bi baba kizindan
uzaksa gilines bile Usiitiir onu. icimde islyen bir yersin Zeynep.
Bosluguna katlanmak zor. Ve sadece riyalarda gérebilmek seni, o
kadar aci ki. Oysa ben senin i¢in her aciyl gekerim Zeynep. Hig diislin-
mem bile. Ben her aclyl yenerim ama iginde senin olan bi aciyi nasil
yeneyim glizel kizim?

Yagmur yagiyor, Gsliyor musun? Her yagmurda birlikte uyurduk.
Bu ayr distigimuz ilk yagmur. Hava ¢ok soguk. Cok korkuyorum
hasta olacaksin diye. Gorevli kadinlara séyledim. O uyurken hep (ize-
rini acar. Nolur onun dzerini értiin. Uzerini értiiyorlar mi kizm? Bi
ekmegi bolerken bile aklima geliyorsun. Acaba a¢ mi, yemegini yedi
mi? Ya sevmedigi yemegi yaptilarsa? Eve geliyorum bi sessizlik, koca
bi bosluk. Oyuncaklarini 6plyorum, onlarla uyuyorum. . Resmine
bakiyorum. Sana mektuplar yaziyorum giizel kizim.

Yoksulluk ne aci bi kelimeymis kizim. ise yiiriiyerek gidiyorum ve
glnde 3 lira param artiyor. Ayagim agriyor ama olsun. Kizim igin diyo-
rum, ylridyorum. Dolmusa binmeyi kendime hak olarak gérmiiyo-
rum. Biriktirdigim paralarla sana alacagim hediyelerin hayalini kuru-
yorum. Bazl geceler neden yilriimedigim icin kiziyorum kendime.
Oysa ben sadece senin icin ylrimek isterdim Zeynep. Sadece senin
icin. Clnkl batin adimlarim sanaymis kizim, bitin yolculuklarim
sana.

Nereye gidersek gidelim birbirimizedir yolculugumuz Zeynep. Ve
her yagmurda babasina déner ¢ocuk, kalbine doner. Her yagmurda
bana don Zeynep, kalbine don. Senin sehrin babanin kalbidir. Senin
yagmurun babanin gozyasi... Gozyasinda bulusacagiz Zeynep. Yarim
birakilmis dislerde.

inan giizel kizim bu acilar bi giin bitecek. Ve ¢cok mutlu olacagiz.
inan.

Seni ¢ok 6zlliyorum, seni ¢ok seviyorum giizel kizim, iyi ki dogdun
kizim, lyi ki dogdun Zeynep “
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6 Awlik 1963 >

ONSOZ : Merhaba Onséz dergisi adina 50. sanat yihmzi kutluyoruz. Elli yil
boyunca emek vermis bir sanat¢i olarak bu elli yili nasil degerlendiriyorsunuz,
bu yolculugu ve bugiinii?

Ankara Sanat Tiyatrosu : Simdi 50 yil 6zel bir kurumun, tiyatro alaninda, Tiirkiye
gibi bir iilkede sanat yaparak ellinci yilin1 dolduran ayni adreste, ayn1 mekanda ellin-
ci yilin1 kutlayan, ellinci sezonda oyununu oynayan, elli yildir perde acan, onca aksa-
malara ragmen -aksama derken distan gelen engellemelere, darbelere, sikiyonetimle-
re ragmen- her tiirli baskiya ragmen 50 sezondur oynamak dile kolay. Ankara Sanat
Tiyatrosu tek ornektir. Tiyatro alaninda kurumsal olarak yillardir calisma yiiriiten ii¢
kurum vardir. Bunlar; Istanbul Sehir Tiyatrosu, Devlet Tiyatrolar1 ve Ankara Sanat
Tiyatrosu'dur. ikisi Odenekli tiyatrodur yani bunlar devlet destekli tiyatrolardir.
Personellerinin maaglarini devlet 6der, binanin 1sitmasindan elektrigine kadar devlet
oder. Devlet destegiyle ayakta kalmig kurumlardir. Ankara Sanat Tiyatrosu'nun bu
anlamiyla onlardan mutlaka ayrilmasi gerekir. AST kendi ayaklarinin {izerinde dura-
bilen, kimi zaman dizlerinin iizerine diisen, kimi zaman yere diisen ama yine de
ayaga kalkan ve yoluna devam eden bir kurum olarak tarihe ge¢mistir. AST ayni
zamanda bir okul niteligi de tasir. Bugiin tiyatro sanatinda yer alan tiyatro sanatgila-
rinin yiizde doksan1 AST'in kii¢iik sahnesinden ge¢mistir. AST 'la kii¢lik de olsa bir
anist vardir. Anlatacak o kadar ¢ok sey var ki, biraz daginik gidiyorum herhalde.

ONSOZ : Tabii anlatacak ¢ok sey var ve biz bunlar istiyoruz. Ciinkii AST'In
tiyatro alaninda bir miicadele tarihi var.

A.S.T. : Evet dyle... Ik dénem Asaf Ciyiltepe ve arkadaslar1 yonetimdeydi. 1963
yilinda kuruldu. Daha sonra Giiner Siimer gelir, onu atlamamaliyiz. Asaf bey trafik
kazasinda 6liince yonetimi baska birileri devraldi. Ondan sonra Rutkay Aziz'ler gelir.
Sunu soyleyecegim, bu yonetime niye bu kadar takiliyorum. Ciinkii AST'in hep gor-
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kemli giinlerinden bahsediliyor. Burada oynayan oyun-
cular, sanatgilar, teknisyenler, ¢caligsanlar AST'taki hep iyi
anilarindan bahsederler. Bu ¢ok giizel bir sey. Ama sonra
ne olduguna kimse deyinmez. Senden sonra ne oldu? Bu
soru sorulmuyor kimseye.

Eskiden burada biiylik kavgalar olurdu. Yonetim anla-
minda kavgalar olurdu. Ama kavganin da bir onuru
vardi. Siyaset kavgalar1 yapilirdi, fraksiyon kavgalar
yapilirdi. Sahneye koyacaginiz oyunun siyaset yapiniza,
diinya goriisiine uygun olup olmadiginin kavgalar1 yapi-
lirdi. Ondan ¢atisma ¢ikardi. Kavganin bir onuru vardi
burada. Biz AST'in ydnetimini devraldigmizda kurum

Al
ol ! bir ¢cok agidan zedelenmisti. Ekonomik anlamda ¢6km-
|

iistii, bir enkaz vardi, suistimal edilmisti, kurum zedelen-
misti, marka zedelenmisti.

Y

ONSOZ: Bu siirecten biraz bahsedebilir misiniz? Nasil bir enkazd1?

A.S.T. : Ekonomik anlamda tabii.. Ama Dort yildir ¢alisan oyuncu arkadaslarimi-
zim, teknik alanda ¢alisan arkadaslarimizin, seyircinin de destegiyle miithis bir yol
katetti AST. Gegmisindeki o gorkemli doneme donmeye baglamistir diyebiliriz.
Kapidan igeriye girdiginizde AST" bilenler, buraya bir seyirci olarak, bir arkadas,
dost olarak gelip gidenler su kapidan girdiklerinde fiziksel bir degisimi de fark edi-
yorlar. Zaten onlarin yiizlerindeki yansimayi, gézlerinin i¢indeki 1s1ldamay1 anlayip
diyoruz ki demek ki basarmisiz. Bir de tabii buradan salona girip oyunu seyrettik-
lerinde ve o begeni kat kat arttig1 zaman da mutlu oluyoruz. Bunun zaten ekonomik
anlamda hi¢ bir karsilig1 yok. Cikarimiz yok. Hep birlikte {iretmenin sevinci yasa-
digimz.

Gectigimiz donem her sey daha farkliydi, daha komiin yasanirdi. Ama Tiirkiye'nin
toplumsal ve siyasi yasami giinden giine degistigi igin, insanlarin ve kusaklarin
bakisg agilari, her sey degisiyor. Dolayisiyla siz belli bir kusak olarak o eski ortami,
bugiiniin sanatsal ortaminda bulamayabilirsiniz. Bocaliyoruz bu konuda. Ciinkii
hala biz bu tip konularda eski kafaliyiz, hani belki yasimiz o kadar degil ama bu
degerleri tagiyoruz. O giinlerin ¢cok daha anlamli, insan hayatinda ¢ok daha unutul-
mayacak giinler oldugunu, degerler oldugunu iddia ediyoruz.

Bugiin gercekten ayakta durmak ¢ok zor. Devlet tiyatrolar: 6denekli olduklart igin
istedikleri projeyi yapabiliyor, istedikleri oyunu koyabiliyorlar. Simdi televizyon
denen bir namert girdi evlerimize, yatak odalarimiza, hatta banyolarimiza...

ONSOZ : Evet, siz afyon diye tabir etmissiniz.

A.S.T. : Ben bunlara uyusturucu diyorum. Fagizmin elindeki en biiyiik silah olarak
goriiyorum. Ciinkii o diziler, o diizeysiz seviyesiz programlarla halki uyusturup
evlerinden digar1 ¢ikmamalarini, diisiinmemelerini, tam bir robot seklinde hayatla-
rini siirdirmelerini, itaat etmelerini, soru sormamalarini saglayabilen, bunu hisset-
tirmeden yapabilen, hissettirmeden onlar1 evlerimize yerlestirebilen bir silah olarak,
devletin en biiyiik silah1 olarak gériiyorum. Bunda da yiizde yiiz basarili olmustur.
Bu silah1 kullanma konusunda da . Allah sonumuzu hayir etsin diyecegim ama....

ONSOZ : Televizyona karsi bir miicadele veriyoruz. Ama sanat diinyas1 ¢ok
daha biiyiik saldirilara maruz kaldi. Aym zamanda siz ideolojik bir saldiriya
kars1 miicadele veriyorsunuz. Bir otosansiir uygulanmak isteniyor tiyatro
sanatina ve diger sanat alanlarina da tabii... AST ayn1 zamanda su andaki sis-
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tem tarafindan nasil bir saldiriya ugruyor? Ne yapmak istiyor? Ya da su
andaki sanat camiasinin buna karsi tepkilerini nasil buluyor? Elli yillik gec-
misi olan bir tiyatro icin ¢cok 6nemli bunun cevabi.

AS.T. : Simdi sdyle diyeyim. Biz biraz yaramaz ¢ocuk misaliyiz. Fazla su anda
birebir bize miidahale eden, bire bir baski, bir zuliim gérmiiyoruz agik¢asi. Bunu
gosteremezler de bize ¢linkii biz 6zgiir ve bagimsiz oldugumuzu ortaya koyuyo-
ruz. Burada yaptigimiz her projeyi kimseye danismadan yapiyoruz. Bir devlet
kurumundan, bir yerden izin almadan, ya da danigsmadan yapiyoruz. Yetkili birisi-
ne sormuyoruz, dyle bir merciyi yetkili olarak tanimiyoruz. Bu oyunu oynamayin,
bu sanatciy1 oynatamazsiniz diye bir engelleme gelmedi. Ama biz sadece burada-
yiz, 50 yildir bu merdivenlerden inip ¢ikiyoruz, sabahtan gece yarilarina kadar
calisiyoruz deyip, disariy1, sokagi da takip ediyoruz ve takip etmek zorundayiz.
Ciinkii isimiz bu, biz insan1 anlatiyoruz.

ONSOZ : Bu miicadelenin de bir par¢as1 bu aym1 zamanda.

A.S.T. : Elbette, bu gegmisten bugiine bir gelenek. Diin oldugu gibi bugiin de biz
sokaktayiz. 70'lerdeki Ana oyunundaki -belki bir ¢ok seyircimiz bunu bilmez
ama- Ana oyununun miizigi 1 Mayis'ta alanlarda sdylenen miiziktir. 1 Mayis
Marsi'n1 alanlarda s6yleyenlerden 99 bini bunun Ana oyununun miizigi oldugunu
bilmez bile... Bu ¢ok dnemli bir sey bir oyun miiziginin sahneden ¢ikip kitlelere
mal olmasi. AST"'m liderligini dnderligini gosterir. Kitlelere nasil yansimis, nasil
etkilemis. Bir oyunun miizigi kitlelerin marst olmus, hala da sdyleniyor iistelik.
Bunu kimse bilmez. AST her zaman sokaktaydi, gegmiste de bugiin de sokaktadir.

ONSOZ : Miihiirlendi, greve gidildi, bir ¢ok seyler yasand1. Su andaki sanat
camiasi, ozellikle tiyatro camiasina yonelik saldirilar konusunda AST neler
diisiiniiyor? Onerileri nelerdir bu konuya iliskin?

A.S.T. : Biz normal politik yasamimizda higbir zaman birlik bera-
berlik olamadigimiz i¢in bu konuda da birlik oldugumuza inanmi-
yorum. AST tabi ki bdyle bir saldirinin karsisinda olmustur, des-
tegimizi verdik arkadaglarimiza. Nasil bir tiyatro salonu kapatila-
bilir, nasil bir oyun yasaklanabilir? Nasil bir oyuncu politik gorii-
stinden dolay1 ceza alabilir? Tiim bu saldirilarin kargisinda olduk,
arkadaglara destek verdik, veriyoruz da. Ben az Once bahsettim
gerileme yasadigimiz donemlerde kendi eksiklerimizi de gorebil-
memiz lazim. Demek ki iyi iretim yapamamigsiniz, demek ki iyi
oyun koyamamissiniz, seyirci sizden uzaklagsmis, iyi oyuncularla
iyi projeler iiretemeyince seyirci uzaklasmis, dolayistyla ekono-
mik anlamda gerilemissiniz. Bunlar1 6zelestiri olarak veriyorsam
diger konularda da biraz aynaya bakmamiz gerekir diye diigiinii-
yorum. Bazi olaylardan haberimiz bile olmuyor yani. Basta geg-
mis donemde liderlik yapan bir kurumu simdi siz bir kenara ati-
yorsunuz, Istanbul olsun, Ankara olsun... AST var arkadaslar 50
yildir. Iki biiyiik devlet kurumunun yaninda &zel bir kurum olarak
iistelik. AST'a bir soralim, denilmiyor. Gazetelere bakiyoruz her-
kes kendi diinyasinda, bir birlik yok. Istanbul'da bir grup toplan-
mis mesela.. Bir grup... niye bizim haberimiz yok? Niye orada &
AST yok? Bizim de bir ¢ift lafimiz var belki.. Sizi destekleyecek
bir s6ziimiiz var mesela.. Belki bir 6zelestiri yapacagiz orada.
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ONSOZ : Miicadele alaninda ortaklasmamiz gerekiyor.

A.S.T. : Kesinlikle, bu bir tek tiyatro alaninda degil, her konuda boyledir. Siz sendi-
kaliyim diyorsunuz 6rnegin sendikalarda da ayni sey var. Benzer seyler bunlar. Her 1
Mayis'ta gideriz, her eylemde olmaya ¢alisiyoruz. 1 Mayislarda mesala bir ¢ok grup-
tan insan var, tiyatrodan gruplar var. Oraya niye gidiliyor, ortak bir ¢iglik, haykiris
olsun diye gidiyorsun. Bunu her alanda yapsak ne olur? Kendi meslegimiz agisindan
mesela. Bu alana, bu alanin insanlari sahip ¢ikmali, ortaklastirmali. Herkes kendi ¢er-
cevesinden bakiyor, boyle bakarsam sizi gdremem dogal olarak. Bunlar da derin
konular aslinda. Anca yumurta kapiya gelince, vay tiyatrolarimiz kapatiliyor, vay
efendim sanata saldir1 var. Eee, diin neredeydin, diin biz burada bagiriyorduk.. Bunlari
suclamak icin sdylemiyorum.. Kimse bundan yanlis bir sey ¢ikarmasin... bunu bir
Ozelestiri, hatalarin sdylenmesi anlaminda sOyliiyorum. Daha organize ve yapici
olmamiz, birlik olmamiz gerekiyor. Bagka yol yok.

Traji-komik bir olay var. Biz burada oyun yetistirmeye ¢alisiyoruz. Insaat

ﬂﬂﬂﬂ,[ﬂ E,!H,lﬂ THHT[H]ISI] var. Kabus gibi karmasik bir ortam. Burada tadilat var, kamyonlarla moloz
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tagintyor. Herkes calisiyor dyle bir ortam. Sanatgiymis, teknisyenmis, ¢ali-
sanmig yok. Amelelerle biz de calistik onlarla birlikte.. Seyircilerden bile
yardima gelenler oldu. Bundan daha giizel bir sey var m1? Olgemezsiniz
hi¢bir seyle. Bir yandan da oyun galisiyoruz. Boyle giinlerdeyiz.. Bir arka-
dasimiz AST'n internet sayfasinda bir duyuru yayinlamis: Ekim ayimda
AST'm geleneksel tiyatro kurslar1 basliyor diye. Internet ortamindan soyle
bir yazi: Vayy hocam yillarin AST"... Biz burada savasa hayir diye bagiri-
yoruz, AST orada kurslarla ugrasiyor!.. Ve bu boyle biitiin her yere yayili-
yor. Begenenler, tiklayanlar.. Yutkundum.. Bu yorumu yazan da eski
AST'tan birisi. Simdi ona cevap yazmak igin facebookta olmaniz gereki-
yor. Ben de anlamam bunlardan.. Bilgisayar 6ziirliiyiim ya ben. Direk ara-
dim ben. Sen bunu nereden yaziyorsun. Savasa Hayir diye bir eylem vardi
da bizim haberimiz mi olmadi diye sordum. tam o Suriye karisiklig1 done-
mindeyiz.. Tas tagiyorsak da burada okuyoruz yani gazeteleri de... Boyle
sorunca durdu bu adam... Bu arada da i¢imde s0yle geciriyorum: Mutlaka bu arada bir
eylem oldu, biitlin sanat camiasi da buna ayaklandi, kalktilar gittiler Kizilay'da eylem-
de coplar yediler, gazlar yediler.. Biz de burada taslarin ingaatin i¢inde kaldik bir
seyden haberimiz olmadu.. Bir eziklikle aradim.. Adam "Savasa Hayir diyoruz" diyor.
Sen neredesin simdi diye sordum. Evdeyim, Istanbul'da... dedi. "Nasil yani... Sen
odanda misin? Odandan internet ortaminda savasa hayir diyorsun dylemi" diye sor-
dum. "Evet abii.. internetten" dedi. Sen odandan internet ortaminda savasa hayir
diyorsun biz de katilmiyormusuz buna. Dayanamadim artik "Sen geri zekali misin,
oturdugun yerden savasa hayir diyorsun bu eylem mi oluyor.. Insanlar bu kadar m1
diistii yani!" dedim. Boyle bir sey var m1? Benim aklima neler neler geldi... Adam
oturdugu yerden savasa hayir demis de AST oradan kurs duyurusuyla ugragiyormus...
Béyle bir sey var mi1?!... bdyle yiizlerce 6rnek var. Kimle miicadele verecegiz. Once
kendi i¢imizdekiyle miicadele etmek lazim.. I¢imizdeki eblehlikleri ¢dzmek lazim.
Kesinlikle eblehiz yani...

ONSOZ : Ortak duyarhliklarin ortaklastirilmasi lazim. O diizeyde ortaklasmak
lazim. AST 'inyeni donemiyle ilgili konusalim. Bu sezonda ii¢ oyun birden sah-
nede. Aym1 zamanda oyunculuk calismalariniz var. Bu konuda da bilgi verebilir
misiniz?

A.S.T. : Biz 7'den 70'e herkesin bildigi Aziz Nesin'in Ziibiik adl1 eserini ilk defa tiyat-
ro sahnesine uyarladik gecen sezon. Miizikal olarak yaptik bunu. Orkestra esliginde
bayag1 bilylik bir prodiiksiyon oldu ve ¢ok begenildi bu oyun. Ziibiik bu sene de
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devam ediyor. Bir de onceki sezonda Gider Ayak
diye bir oyunumuz vardi. Ugiincii sezonunu yapan
oyun olarak AST'n tarihine de gecti. Bu sezonun
yeni oyunu da Aziz Nesin'in Yiicel Erten'in uyarladi-
g1 Selamin Kavlen Karakolu diye bir oyun. iki tane
tic kagitcinin bir mahallede sahte bir karakol kurup
halki dolandirmasini anlatan traji-komik bir hikaye-
dir. Aziz Nesin'in ¢ok giizel dykiilerinden derlenmis.
Bu da canli miizikle sergileniyor. Seyirci her halde
yaptiginiz isten de size gereken cevabi burayi doldur-
mastyla veriyor. Burada perde acilip da o salonu dolu
gormek verdiginiz emekleri, her seyinin karsiligini
aldiginiza inanmaniz1 sagliyor. Ocak ayinda bir yeni
oyunumuz ¢ikacak. Dilegimiz AST'm eski giinlerin-
deki gibi Pazartesi giinleri hari¢ diger giinlerde dev-
let tiyatrolar1 gibi haftanin 6 giinii perde acgilmasidir.
Bunu da basaracagimizi diislinliyorum. Ciinki tline-
lin sonunda Oyle bir 151k gorliyorum, gorilyoruz yani..

ONSOZ : Samirim genel olarak seyirciler tiyatro-
lardan uzaklasirken boyle bir calismaya girismeyi
biraz Donkisotluk olarak degerlendirmissiniz.
Ama sonucgta AST'ta bir seyircinin gelisi, daha
fazla ilgisi s6z konusu bunu nasil degerlendiriyor-
sunuz?

AS.T. : Dedigim gibi yaptigimz islerle alakali.
Seyirci azaldi dediginizde bu sizin sugunuzdur. Sizin
isiniz seyirciyle.. Bir liretim yapiyorsunuz sahnede
bir oyun sergiliyorsunuz ve seyirciye gostermek isti-
yorsunuz bunu. Yaptigimz proje kotiyse, isleyis
kotiiyse, ¢izginizden saptiysaniz, lirettiginiz projeler
o AST'm geleneginden kulvar degistirdiyse, dogal
olarak sizin o geleneksel kusak seyirciniz zaten aza-
liyorken, yeni kusak iiniversite gengligine de 6rnegin
ulasamadiysaniz bu disaridaki insanin sucu degildir.
Siz gelmek ister misiniz kotii bir projeye.. Niye vak-
tinizi ayirasiniz? Sadece iiziiliirsiiniiz, bakarsiniz
sOyle bir tabelaya "Vaaay be.. AST'a bak ne hale gel-
mis!.." dersiniz. Ama gene AST sevgisi o kusagin her
zaman i¢indedir. Onun i¢in demek ki seyirci mem-
nun. Geri doniis sagland1 ¢iinkii yaptigimiz projeler
iyi. Biz yillardan beri ilk defa sunu gordiik.. Ik defa
bu sezonda bir oyun i¢in 20 seansina bilet kalmamis-
tir yazisi asildi. Ben bunu AST'ta yagamistim, Ugur
Mumcu'nun Sakincali Piyade oyunuyla girmistim
AST'a. O zamanlar ¢ok normal gelirdi boyle yazilar
asilmast "Yirmi seansina bilet kalmamistir" diye...
"15.00 seansimna bilet kalmamistir”" diye ertesi giin
asilirdi mesela... Yillardan sonra boyle bir yazinin
asilmasi ¢ok dnemli. Arkadaslar gisenin fotografini
cekiyor clinkii cok 6nemli bir olay bu...
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ONSOZ : Elli yildir toplumcu gercekci sanat
miicadelesi veriyor AST. Sizin yeni kusaga, top-
lumcu gercekci sanat miicadelesi veren kusaga
onerileriniz neler? Elli yillik bir kok, bir kusak
olarak.

A.S.T. : Bizim soziimiizii, sOyleyecegimiz lafi sahne-
den sdyliiyoruz. Biz sahneye c¢agiriyoruz onlari.
Gelsinler gorsiinler, bizim anlatmak istedigimizi sah-
neden gorsiinler. Bizim derdimiz, gengligi, AST'ta
cagirmak, genglige AST" tanitmak. Biz onun miica-
delesini veriyoruz. Buraya gelsin ki gorsiin. Sonra
konusalim ne konugmak istiyorsa. Burada ne anlat-
mak istediniz, burada niye bunu sdylediniz desin.
Eskiden 0Oyle olurdu ¢iinkii. Hacettepe'den,
ODTU'den 6grenciler kapatirdi oyunu ve oyunun
ardindan paneller olurdu, soylesiler olurdu. Iste soy-
lemek istediginiz bir sey var m1 dediginiz seyler,
oyundan sonra soru cevap seklinde olurdu. Seyirci
sorardi oyun tartisilirdi, simdi var m1 bdyle bir sey...
Yok bdyle bir sey kalmadi. Iyi ki ben de onun son
donemlerini yasamigim...

ONSOZ : Simdiden sonra yeniden olusacak uma-
rim... Yeniden olusur diye diisiiniiyorum ciinkii
merak her tarafta cok sarmis durumda.

A.S.T. : Ingallah... Umarim.. Séylemek istediginiz bir
seyl tutup hemen algilayamiyorlar. Gergekten yeni
nesil algilayamiyor.. Yeni nesil buraya bir gelsin..
Cagiralim, buraya gelmelerini saglayalim, gorsiinler
ne sOyleyecegimizi... Zaten onlar da anlayacaklardir,
tartisma kendiliginden baglayacaktir. Biz bunu basa-
ramadik daha.. Ama zamanla o da olacak umarim
yakinda. Yoksa tutup boyle bakarak olmaz. Ankara
Sanat Tiyatrosu, Ankara Devlet Tiyatrosu burada bir
salon var ya mutlaka devletin salonudur... Bdyle
bilen insanlar var. ODTU'de, Hacettepe'de,
Siyasal'da okuyan, 5-6 yildir Ankara'da olan insanlar
bunlar.. Okuduklar1 okullar iyi olanlar.. Sanki biz
yeni kurulmusuz da yeniden bir tanitim yapiyoruz,
bakin burada bir tiyatro var dermisiz gibi oluyoruz.
Ama bu yavas yavas degisiyor. Bunu nereden anliyo-
ruz... Tam bilet 6grenci bileti vardir ya... Eskiden tam
biletler cok olurdu.. Simdi 6grenci biletleri ¢cok satili-
yor. Burada diyoruz ki genclik ilgi gostermeye basla-
di. Siz geliyorsunuz, sonra arkadaslarimiz geliyor,
sonra 3-4 kisilik gruplar olarak geliyorlar. Bizim
boyle ¢ogalmamiz lazim zaten... Bagka tiirlii olmu-
yor.

ONSOZ: Biz de Onséz olarak 50. yilhmz kutluyor,

soylesi icin tesekkiir ediyoruz.
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VAZGECMEMENIN OYKUsU

“Vazgecmemenin , Kabul Etmemenin Onciisiine.. SIBEL e”

S6z vermistim bir kere,
diislerimde agladim gidisine.

Sessiz bir ¢1g gibi

diiserken her yildiz tizerimize,

Bu nasil vurusmadir ey omiir?

Bu ne yildizli gecedir!

Her gece yildizlara tiirkiiler soylenir,
ses yiter,

tiirkiiler tekrara donerde,

yinede bitmez bu yagmur,

yildizlar yagar tizerimize.

Issizlik, korkaklik ve alcaklik,

kotii bir sis gibi ¢okerken tizerimize,
bahar kokan karanfillere sartimanin,
sevdayi i¢gmenin,

ve o biiyiik halayin diistinii kurmanin
hep bir yolu vard: yiiregince.

Bir yolu vardi ,,vazge¢memenin “...
Bir yolu vardi ,, kabul etmemenin “...
Ne mutlu,

giderken ogrettin bize.

S6z vermistim bir kere
Diislerimde agladim gidisine.
1
Kag yildiza kavusmakt dilegin Yoldas?

Ah yoldag yiireklim...
Bak gozlerime, gozlerim samanyolu benim.

Giinese bakamiyorum artik yoldas
elimde tutuyorum resmini....
soz verdim bir kere...

aglayamiyorum.
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Ah yoldas yiireklim...

Oliim benden

sadece omriimii istedi.

Oysa ben bu sevdaya yiiregimi verdim!
Ve sen,

akitiginda goz pinarlarindan yiiregini
birak resmimi elinden

Ve doya doya ,

agla o zaman

Her yanda beni goreceksin

I

Diismez yagmur taneleri nisanda topraga.
Dudaklarima ¢arpar her biri.

Sigdiririm onlart tek bir begonya yapragina.
Gozlerim 1slanir sonra.

Ben yanarim....

., Yeni“, degisir artik

Ugsuz bucaksiz degilse, yeni'de , degildir.
Diinya maviye keser, limanlar kaybolur,

ben sigarim bir yagmur damlasina.

Diismez yagmur taneleri nisanda topraga,
kosarim peslerinden, yakalarim onlari ben.
Sigdiririm hepsini avuglarima

ellerim islanir...

Ben, yanarim...

., Eski®, degisir sonra.

Bedrettin olurum,

savururum biitiin okudugum kitaplar: sulara.
Avuglarim biiyiir.

Biiyiir, kocaman olur.

Ben kiiciiciik kalirim...

Artik diismez yagmur taneleri nisanda topraga!.

Ey, Vazge¢gmemenin, Kabul etmemenin Yigit onctisti!
Hem diinyanmn yiikiidiir
bize biraktigin
Hem zaferin tiirkiisii
Ve antlar olsun,
antlar olsun ki sana!..
Bitmeyecek,
gokyiizii ile toprak arasinda,
yagmur tanelerinin oykiisii.
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“Adim Deniz”

Bizler ‘Adim Deniz’ diyen herkesi bu davada bizleri ve dolayisiyla asil yargilan-
mak istenen Denizler’i ve onlarin simgeledigi devrimci degerleri sahiplenmeye
cagiriyor ve yine aym sozleri soylityoruz:

6 Mayis 2012 giinii Antep’te diizenlenen Denizleri anma
etkinligine katildiklar1 i¢in, aralarinda Emege Ezgi Grubu tiyeleri-
nin de bulundugu 12 kisinin yargilanmasina baslandi.

Emege Ezgi Miizik Grubu “Adim Deniz” isimli ilk albiimleri-
ni 6 Mayis giinii tamamlamis ve ayni giin Antep’te Denizleri anma
etkinliginde sarkilar s6ylemisti.

Antep’te uzun bir zaman sonunda ilk kez binlerce insanin
katildigi devrimei bir yiiriiylis gerceklesince bu durumun tekrar
etmemesi i¢in ilgili merciler tarafindan diigmeye basilmis ve etkin-
lige katilan binler arasindan 12 kisi hakkinda sorusturma baglatil-
musti. Sorusturma sonrasinda agilan davanm ilk durusmasi 12
Aralik 2012 giinii Adana 10. Agir Ceza Mahkemesi’nde goriildii.
| Durugsmaya sanik olarak cagirilanlarin tamami s6z konusu

eyleme katildiklarin1 dogrulayip Denizleri sahiplendiklerini ve
onlar1 savunduklarin1 sdylediler. Emege Ezgi iiyeleri de gerek
alblimlerinde seslendirdikleri sarkilarla, gerekse ¢esitli platformlar-
da soyledikleri sarkilarla Denizler’i sahiplendiklerini yineleyerek
Denizleri’i anmanin su¢ olamayacagini belirttiler. Hazirlanan iddia-
namenin de hi¢bir somut su¢ kanit1 barindirmadigini, sadece daya-
naksiz su¢lamalar icerdigini sdyleyen grup iiyeleri mahkeme son-
rasinda su aciklamayi yaptilar:

Hazirlanan iddianame ile bizlere bircok suglama yapilmis
ancak bu su¢lamalarin ispat edilmesine dahi gerek duyulmamistir.
Bu durum hukukun en temel yasasi olan ‘sucu ispatlanana kadar
herkes masumdur’ ilkesinin savcilik tarafindan dikkate alinmadigi-
' nin bir gostergesidir.

Bahaneler ne olursa olsun, agilan bu dava ile yapilmak istenen
Denizler’i bizim nezdimizde bir kez daha yargilaylp mahkiim
etmek ve devrimci degerleri sahiplenmek isteyenlere gdzdagi ver-
mektir.

Ancak biz bu durumun ¢éziimiinii biliyoruz: Gerek hukukta,
gerekse siyasette bir eylemin ya da bir kavramin mesru olmast, kit-
leler tarafindan ne kadar sahiplenildigine baglidir. Denizler’in ve
onarin yolundan gidenlerin haklilig1 yine kitlelerin ve emekgilerin
sahiplenmesiyle kendini gostermelidir ve gosterecektir.

Bizler ‘Adim Deniz’ diyen herkesi bu davada bizleri ve dola-
yisiyla asil yargilanmak istenen Denizler’i ve onlarm simgeledigi
devrimci degerleri sahiplenmeye ¢agirtyor ve yine ayni sdzleri soy-
lilyoruz:

Adim Deniz. Adim Yusuf. Adim Hiiseyin.

Devrimciyim.
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Siiri Kizarmig Ekmegin Uzerine Siirmek

Recep Col

Saf tutmak ne bir temennidir ne de bir duadir.
Firtina dncesi sessizligin ete kemige biiriinebilmesi ve
bir yasam bicimini almasi, bir agac1 bir ormana cevire-
bilmenin zor ancak olanaksiz olmadigimi siir diliyle
paylasmak i¢in yol arkadasim olmanizi istiyorum. Bu
yazimin akademik bir yazi olmayacagini sdylemek
durumundaymm. Siirlerde zaten yiiklii olan anlamu, isgi,
emeke¢i ve genis halk kitleleriyle bulugturmaktir asil
niyetim . Siire yeni bir anlam veya yeni bir deger katma
gibi haddimi agmak niyetinde asla degilim. Anlatmaya
calisacagim sey siirin zaten var olan giiciinii bellekler-
de gilincellestirebilmektedir. Soyledigim gibi siirin
yeniden tarife ihtiyaci yok. Ama sahip oldugu degerin
emekgciler nezdinde hep canli ve taze kalmasi gerek.
Hani bir tirkii var ya "Ela gozlim" tiirkiisiindeki
"Kerem Ol Aklindan Cikarma Beni' vurgusunda
oldugu gibi, siirin de is¢i sinifinin dilinden diisiirmeye-
cegi bir mekanize silah1 gibi olmalidir.

Eger Nazim, taa 1924'te kaleme aldig1; Giinesi
Icenlerin Tiirkiisii siirinde;

Diismesin bizimle yola:

evinde aglayanlarin gdzyaslarini

boynunda agir bir yiik gibi tastyanlar....

Bu dizelerin sayesinde is¢i sinifinin yigit dnderleri
yiireklere bir nakis gibi isleyen o destansi direnislerini
ve devrimin bir giin kendilerinden her seylerini isteye-
bilecegini ve bu davanin sosyalizme sevdali olmayan-
larin ayak bagi olacagini 6grenebilirler miydi, boylesi-
ne muhtesem dizelerin o eylemsi vurgular olmasaydi.
Acaba bu bilgi yiireklere boylesine ne zaman zikredile-
bilirdi.

Nazim'in; Seyh Bedrettin destani kitabinda yazdi-
&1 ve tarihi kaynaklara gore Borkliice Mustafa'ya ait
oldugu belirtilen ve kapitalizmin suratina bir tokat gibi
carpilan bu evrensel degerlere sahip siirindeki; Yarin
Yanagindan Gayri Her Sey deyimi, sosyalist ahlaki
biitiin diinyanin hafizasina kazimistir.

Pir Sultan Abdal'a ait Olan "Dénen Dénsiin Ben
Doénmem Yolumdan" siiri kim bilir ka¢ devrimcinin
azim ve kararligin1 bilemistir. Ka¢ devrimcinin diren-
mesinin ilham kaynagi olmustur. Asirlardir dillere des-
tan bu siir hi¢ giincelligini yitirmeden dylesine diisme-
yen bir siar oldu ki dillerde. Zaten, hi¢ diismesin de.

Yine goniillerin biiyiik ozani; Yunus Emre der ki:

"Ask gonliin hitabidir,

divanenin hesabidir,

Ask siirin kitabidir"

yazabilene agk olsun"
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Samimiyetin, dogalligin, dostlugun ve (B) plansiz
duygular1 nasil da ustaca anlatmis goniillerin ozan1 bu
siirleriyle. Buna kisaca siirin giicli demek ne kadar
yeterli bir tanim olur bilmiyorum ama, siirle degil de
farkli yazim sekliyle olsaydi, pek tadi tuzu olmayaca-
gindan eminim.

Biiyiik usta ve diinya c¢apindaki komiinist ozan
Nazim "Senin Sayende"" siirindeki bir dizesinde: / Her
Giiniim Mis Gibi Diinya Kokan Bir Kavun Dilimi
Senin Sayende./ derken Askin tarifini sanki taze kizar-
mis bir ekmegin {izerine siiriilen envai tatlardan olus-
mus bir marmelat gibi pek de giizel anlatmis degil mi..?
Ve devam ediyor: / Biitiin Yemisler Elime
Giinestenmis Gibi Uzaniyor Senin Sayende/ Burada
Askin sicakligi merhameti ve sefkati buram buram
kokuyor. / Senin Sayende Yalniz Umutlardan
Alyorum Balimi. Yiiregimin Calisi Senin Sayende./
Iste umut, iste hayatin anlami1 ve yasama azmi baska
nasil anlatilabilirdi ki siirden bagka bir yazim sekliyle...
Ve yine kilcal damarlara kan génderen baska dize: / En
Yalniz Aksamlarim Duvarinda Giilen Bir Anadolu
Kilimi , Yiiregimin Calist Senin Sayende.. Yalnizlik ve
anadolunun otantik fotografi, ancak bu kadar giizel
cekilebilirdi. /Sehrime Ulasmadan Bitirirken Yolumu
Bir Giil Bahgesinde Dinlendim Senin Sayende/
Uzaklardan yola ¢ikip sevdigine kavusmak faslinda
olan bir yliregin huzura eriginin yorumudur diye diisiin-
mekteyim. / Senin Sayende Iceri Sokmuyorum En
Yumugak Urbalarin Giyip Biiyiik Rahatliga Cagiran
Tiirkiileriyle Kapimi Calan Oliimii./ Aski sayesinde
oliimii bile hice saymanin bana gore, tiirkiistidiir bu
dizeler. Ozetlemek gerekirse; siirde, ihanet, yalan san-
taj, tehdit, nankdrliik barinmaz. Siir bazen zevki sefa-
nin, bazen hiisranin bazen, isyanin, ve en dnemliside
baskaldirisin dilidir. Zulme kars1 birlikte miicadelenin
cagrist, is¢i smifinin elindeki bayrak, moral motivas-
yon, direnme ve zafer marsimin dili, gozii kulagidir.
Hisleri, dayanma giiciinii ve en 6nemlisi de yigidin bes-
lendigi sevdasinin ¢icegidir.

Diyalektik: "diinyadaki iliskilerin toplumlarin her
zaman degismekte oldugunu sdyler". Materyalist
diistinmek; "varligin diisiinceyi yarattig1 formiiliinii ve
bu formiiliin nasil hayata gececegini bilmektir". Siir de
miicadele alanlarinin devrime sevdalanmus yiireklerin
tiirkiilerle marslarla karilmig haykirigidir. Yani siir ¢ok
fazladir Coook. Yolculugumuzu burada sonlandirmryor
ama ara veriyoruz. Benimle birlikte sizde yoruldunuz.

Yiireginize saglik..
OSSO



ZEMHERI BUZLARI
Recep COL

Onur kavganun agitlarim

yazdim

zemheri

buzlarimin

lizerine..
Civan,

mert,

delikan

yliregim

artik keskin bir bicaktir
ihanet dalgasmnin

sah damarinda...

Sevdami en utangag
ve tam ortasindan
katli vacip degilken
yargisiz infaz etti
sonbaharin

en pust aylar

Kiiskiilerin,
kazmalarmn,

kiireklerin

ve kendir

mendillerin

ucunda kurulan
maden iscilerinin
sofrasmda bulusacagiz
seninle...

Kirgn,

Mahsun,

ve yorgun nagmelerimiz
damlayacak,
demlenmis
glinahlarimizin
lizerine...
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anti suskunluk
siarimiuzdir,

yer kiirenin

biitiin kit'alarinda..
Kizgin bir demir gibi
eriyecektir

ofkelerin

hismina ugramis
zavally oliim...

kutuplardan
munzur nehrinden
ekvatordan

ve biitiin
damitilmis
kaynak sularin
biz akitacagiz,
yaylalardaki
arsa uzanmis
nasirl

ve eylemsi
ellere....

korku hiikiimdarlarinin
boynunu,

ninemin

uzun

kis gecelerinde
anlattigi

masallarn
bilenmis

asi,

keskin,

ve zilgit rengi
oraklarla vuracagiz,
birlesen

sevki

hasretimizle...
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Saat tice geliyor. Her an telefon ¢alabilir. Bugiin
telefon uzun zamandir birbirinin sesini duyamayan,
yiiziinii géremeyen iki sevdali yiiregi bulusturmak
i¢in ¢alacak. Heyecanlyiz.

Telefon ¢aliyor...

Alo diyen ses de heyecanli... “Hemen baslaya-
lim, ne de olsa siire ¢ok kisa.”

Bir on dakikaya sigdirilmak zorunda olan 20
yilin hasreti...

Telefon kayitta...

Ozlem dolu bir bir ses basliyor sevdigi i¢in sark1
sOylemeye... Bekle beni kii¢ligiim, diyor. Umudu
karartmadan... sevincini yitirmeden... bekle gelece-
gim, diyor.

Seven ve sevilen yiirekten 6nce dinlemek bu
giizel sesi... biraz buruk yliregimiz... Ama biliyoruz
ki birkag giin sonra sevgiliye ulasacak bu ses.

Dinliyoruz...

Diyor ki telefondaki ses... bekle beni kiigii-
gim... umudu karartmadan... sevinci yitirmeden
bekle... dénecegim bir giin elbet... bekle beni...

901 yillarda miicadelenin ig¢inde olan bir ¢ok
devrimci gencin dilinden diismeyen bu sarki simdi
seven bir yiiregin Ozlemini iletmek ve dindirmek
icin sOyleniyor bir tutsak tarafindan.

90'l1 yillar her an ayriligin, her an liimiin, her
an tutsakligin yan1 bagimizda oldugu giinlerdi. O
giinde bugiinde umudunu yitirmeyenlerin sarkisi
oldu Ahmet Telli'nin yazip Cagdas Tiirkii tarafindan
sOylenen bu sarki.
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Bekle beni kiigtigiim
Umudun karatmadan
Sevincin yitirmeden

Donecegim bir giin
Bekle beni

Mapushane'nin tiirkiileri
Hiiziinliidiir biraz

Her dinleyisinde belki
Yiiregin burkulur,

Icin sizlar

Ama acllara alisiimaz.

Bir seyler var degisecek

Bir seyler var degistirmemiz gereken
Once acilardan baslanacak

Mapushane'nin tiirkiileri
Hiiziinliiyse de biraz
Burkulmasn yiiregin
Sizlamasmn icin sakin
Bekle beni

Sen tiirkiilerini soyle

Ve giiliimse kiictigiim

Clinkii sesinin rmagiyla
Yeserecek hasretin bozkirlart

Ve sen sahip ¢ikarak
Yasama ve sevince

Bekle beni
Acilar bitecek bir giin
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Sevgiler cicek acacak

Uguldayan bu riizgar
Bu delice yagan kar
Urkiitmesin seni
Direnmektir artik
Bekleyisin bir bagka adh.

Beklemek... ve umut etmek... direnmenin
bir bagka adi olur... sairler en giizel dizeleriyle anla-
tirlar bize bu umudu ve bekleyisi... Tipki Ahmet
Telli'nin siirinde oldugu gibi...

Ahmet Telli bu siiri yazmadan 6nce okudugu bir
siirden o kadar ¢ok etkilenmis olma ki hi¢ tanimadi-
g1 bir sairin siir diinyasindan kendi siir diinyasina
gecer ve alir kalemi eline yazar kendi bekle beni sii-
rini...

O sair Kostantin Simonov'dur... Sdyle seslenir
sevdigine...

Bekle beni, donecegim ben.

Cok cok, bikmadan bekle!

Sart yagmurlarmn

Hiiznii basinca,

Kar kasip kavururken,

Kizgin sicaklarda - bekle.

Uzak yerlerden mektuplar kesilince
Bekle beni.

Birlikte bekleyenlerin beklemekten
Usandigina bakma, bekle.
Bekle beni, donecegim.
Unutmak zamam geldigini
Ezbere bilenleri

Hayirla anma!

Varsin oglum, anam

Hayatta olmadigima inansin,
Dostlarim beklemekten usansin,
Ocak baginda toplanip

Act sarapla

Yadetsinler beni.

Sen bekle. Onlarla birlikte
Icmekte acele etme.

Bekle beni, donecegim,

OnSOF

Biitiin oliimleri catlatmak igin donecegim!
"Sansi varmus..." desinler,
Beklemedikleri icin,
Beni bekleyerek
Diisman atesinden nasil
Korudugunu anlayamazlar.
Sag kaliginun surrm yalniz
Senle ben bilecegiz-
Biitiin sir -senin
Baskalarinin bilmedigi gibi
beklemeyi bilmende.

Ahmet Telli kim i¢in yazmistir bilinmez ama
Simonov sevdigine yazar bu siiri. Asik olugu kadin
Valentine Serova i¢in cephede, ates altindayken
yazdi. Siir biitiin bir savasin ve koskoca bir umudun
simgesi olarak ezberlendi, sarki haline getirilip s6y-
lendi.

Bekle beni... bekle beni donecegim ben diyor
cepheden bir asker uzaktaki sevdigine... bikmadan
bekle... usanmadan bekle... umudu yiikler sair bekle-
yise... bu Oyle bir umuttur ki, hitler fagizmini yenme
kararliligin1 tagir i¢inde... Hitler yenilecek ve sevdik-
lerine er ge¢ kavusacaklardir... Simonov o siralarda
heniiz yirmi bes yasinda geng bir yiirektir... Nisanlist
Valentina i¢in cepheden yazdig: siirini izne giden bir
askere gazeteye teslim etmesi igin verir... Ama siiri-
nin gazeteye ulasip ulagsmadigini, Valentina'nin onu
goriip gormedigini bilmez. Siir gazetede yayimlanir
ve Stalingrad cephesinde elden ele dolagan siir daha
sonra da bir sarkiya doniisiir. Yiizlerce degisik sekil-
de bestelenir. Hitler fagizmine karsi cephede savasan,
yaralanan ve vurulan tiim Sovyet askerlerinin tam
kalplerinin iizerine denk gelen gogiis ceplerinde, ya
gazeteden kesilip ¢ogaltilmis ya da kargacik burgacik
harflerle yaziya dokiilmiis bekle beni siiri ¢gikmistir.

Herkesin beklemekten usandigi zaman bekle...
unutmak zamani geldigini sdyleyenlere inanma...
varsin oglum, annem, yoldaglarim hayatta olmadigi-
ma inansimlar... bir tek sen bekle beni... Ve sirrimiz
bekleyisimiz olsun...

Simonov'un cehpede sevdiginden ayriyken ses-
leniyor “bekle beni” diyerek. Sair Ahmet Telli 12
Eyliil'iin karanlik giinlerine inat “bekle beni” diyor
“gelecegim bir giin” Ve F tipi hiicreden bir tutsak
sevdigine sesleniyor “bekle beni” diyerek.

Zaman degisiyor. Ulke degisiyor. Kisiler degisi-
yor. Ozlem ve umut aym sekilde hissediliyor.
Evrensel duygularin giiciiyle...
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CEM OLUR HAYAT

Atila OGUZ
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Saklr kald: diiglerim

Sokaklarmda senin
Soluk giinegin altinda dolastim

Nice zamanlar
Kararinca uranos

Aradi giinesi gozlerim
Gozlerim giines olur

Seni gortirdii bir tek

Bir de Deniz’i
Apaydinlik
Giin ortast gibi gecede

Fovos kol gezerdi

Sokaklarda
Sokaklar meydanlara akar

Yorulmak bilmeden
Kimin gozleri karanlik!
Diisleri kara bakan kim!
Neden bu fovos

Yayilir giin giizeli yurduma
Hangi karanlik el

Dizginleri tutar elinde
Kim yoniinii belirler hayatin?
Hayat ne giizelsin

Dalgalarin vurunca sahil boyuna
Sularimi Poseidon mu kopiirtiir

Poseidon’u Pontos mu gozetler
Olimpos’ta kim oturur?
Babil sehrini kim yagmaladi?

(Oglum Kuzeycem Adonis’e)

Neden Filistin'de

Cocuk generaller var
Neden bir yiirek

Dortte boliindii
Iste giines yine doguyor

Miletos sehrine
Felsefe konusacaklar

Neden nasil diye
Coziim bulacaklar

Diinyanin yiikiine
Cocuklar giilsiin

Mutlu biiytisiin diye
Yiiziimiiz Kuzeye bakar

Gonliimiizde Cem cosar
Afrodit’in askindan

Adonis dogar
Manisa lalesi

Olur zaman
Cogalir sevdali Deniz’in ¢agiltist

Kuzeycem Adonis olur sarkist
Mutlu bakilir uranosa

Gecenin ayazinda
Bir umut daha briyiidiik

Seninle cocuk

Hos geldin oglum
Adonis
04 Eyliil 2012 Antalya
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GREYV CADIRI

Seyirci salona alindiginda sahnenin ortasinda bir ¢atal merdiven dik olarak durmaktadr. Merdivenin iize-
rine tiil ortiilmiis ve bir ¢adwr goriiniimii verilmistir. Cadirin tepesinde Grev’de 20. Giin yazmaktadir. Cadira
asimis ya da yere dikilmis diger dovizlerde degisik sloganlar yazilidw: Leyla, ¢adirin oniinde oturur durumda
uyuklamaktadwr. Sahne tersten 3 derece 151kla aydinlatilmistir. Grev’de 20. Giin yazist ayrica bir spotla aydinla-
tilmigtir. Diger oyuncular ellerinde bendirlerle sahne gerisine siralanmis ters isigin yardimi ile bendirlerde silu-
etler olustururlar. Bendirler hafif tonda ¢almaktadw:. Bendirler bundan sonra sahnenin konusuna gére ses vere-
cektir. Ornegin; bir iskence sahnesinde ilkel sesler verirken duygusal bir sahnede daha mistik ¢calacaklardir.
Kadinlar korosu sesleriyle miizige destek verebilir. Seyirci yerini aldiktan sonra Leyla 'nin cep telefonu ¢alar ve
bendir sesleri kesilir. Lokal 1s1kta Leyla aydinlamir. Leyla si¢crayarak uyanwr: Telefonunu arar, bulur agar.

LEYLA -Nazim, giizel oglum... buradayim, ¢adirda... yok annem, gelemem. Korkmaym... bitecek
oglum, bunlar da gegecek elbet. Deniz neden agliyor? ... Sen agabeysin, kardesini korursun. Hadi telefonun
sesini disar1 ver de ben size kitabimizi okuyayim. Kaldigimiz yerden devam ediyorum. (Bir kitap alw:
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Isaretledigi yeri bularak...) Hani Enricolarin evine
duvarci ustasinin oglu gelmisti ve cocugun ceketinde
babasina yardim ettigi i¢in al¢1 ve kireg lekeleri vardi.
Cocugun oturdugu koltukta iz kalinca Enrico silmek
istemis ve babasi gizlice onu durdurmustu. Evet, ora-
dan devam ediyoruz. Simdi Enrico’nun babasi konu-
suyor (Okuyarak):

Sevgili oglum, koltugu arkadasimin yaninda sil-
meni istemedim. Ciinkii arkadasinin ceketindeki alci
ve kiregler calisma izleriydi, kir degildi. Caliymak
insan kirletmez ve ¢alisan bir is¢i asla pis degildir.
Onlara “elbisende emeginin izi var” de. Ve arkadasi-
m arkadasin oldugu igin sevdiginden daha ¢ok bir
emekginin ¢ocugu oldugu icin sev. (Kisik sesle telefo-
na seslenir...) Nazim... Deniz... (Kendi kendine séy-
lenerek telefonu kapatir) Uyumuslar. Canlarim benim.
Gizel yavrularim.

Esner. Kitabr kapatip kenara koyar. Sahne
Basinda oldugu gibi oturdugu yerde uyuklamaya bas-
lar. Lokal 151k sonerken bendirler calmaya baglar. Ters
isiklar yavas yavas soner. Bendir sesleri kresendo
yapar ve susar. Karanlikta seyircilerin arkasinda iki el
feneri yanar. Iki adam aralarinda fisiltili konusarak
sahneye dogru ilerler. Arada seyirciye de el feneri
tutarlar.

- Buralarda bir yerdeydi...

- Bu gece ¢ok karanlik bir sey goriinmiiyor ki!

- Daha iyi ya, biz de goriinmiiyoruz...

- Surada bir kipirt1 var! Kediymis...

- Iste bizim kus orada. ..

- Ne kusu? Grev kusu...

Adamlardan biri ¢adirt tekmeleyerek yikar.
Giiriiltiiye Leyla ayaklamir. Adamlar fenerlerini sorgu
yapar gibi Leyla nin goziine tutarlar.

LEYLA -Ne oluyor, siz de kimsiniz?

1.ADAM -Yavvass, burada sorular1 biz sorariz.

2.ADAM -Sen ne yapiyorsun burada kusum?

LEYLA -Ben, ben... Grev yaptyorum. Siz ne
yapiyorsunuz?

1. ADAM -Biz de gorev yapiyoruz.

Bendirler hafif tonda ¢almaya baslar sonra ilkel
bir kurban ritiieli miizigine doniistir. Adamlar el fener-
lerinin wiklarim cop gibi kullanarak Leyla’ya vurur-
lar. Leyla bu kaba dayak sahnesinde her darbede hem
ah ve imdat sesleri ¢cikartir hem de iskence edilenin
hareketlerini tartimli olarak canlandwr. Leyla’nin
dansina el fenerleri destek olarak farkl goriintiiler,
golgeler yaratabilirler. Arada bendirlerin sesi iner
Leyla’'min ve adamlarin konusmast duyulur.

LEYLA -imdaat. Yardim edin. Yok mu bir Allah
kulu?

1.ADAM -Biz emir kuluyuz...

Vahsice giilerek iskenceye devam ederler.
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2.ADAM -Yarin burada gdérmeyelim seni,
yoksa...

Bendir sesleri yiikselir. El fenerleri soner. Leyla
cadrin oniinde uzanmis yatmaktadir. Cadwr devrilmis
dovizler yirtilmistir. Genel 151k yavas yavas girerken
bendir sesleri iner. Temizlik is¢isi tiirkii séyleyerek
sahne sagindan girer. Leyla yavag yavas goziinii agar.
Isciye seslenir:

LEYLA -Keyfin yerinde bakiyorum.

ISCi-Senin degil galiba.

LEYLA -Degil... Adamlarin isten attiklar1, géz-
altina aldiklar1 yetmiyor gibi simdi de rilyama giriyor-
lar. Diin gece berbat bir kabus gordiim. Cadirim yikip
beni doviiyorlardi.

ISCI -(Cadira ve Leyla’mn haline bakar) Cok
gercekei kabuslar goriiyorsun be abla. Yahu senin
cadin diipediiz yikmaislar.

LEYLA -(Birden kendine gelir. Ayaga kalkmak
icin yeltenir kalkamaz. Oturur.) Beni de diipediiz dov-
misler... Karanlikti. Kag¢ kisiler bilmiyorum.
Bayilmigim herhalde. Senin sesinle uyaninca kabus
gordiim sandim...

ISCI -Tabii benim yanik sesimi duyunca, bunlar
gercek olamaz kabustur dedin.

LEYLA - Elleri kirilsin. Anam anam, hicbir
yerim tutmuyor. Utanmiyorlar da, yalmiz bir kadina
onca adam...

ISCI -Aman be abla utanacak bir sey kaldi m1 ki?
On ¢ yasinda cocuklarin goniillii olarak tecaviize
ugradigi yerde... Hem belki de sen adamlarin coplari-
na kendi kafani1 kolunu vurmussundur...

LEYLA -Zevzeklik yapma, git basimdan.
“Yilmayacagim” dedim ama yildirdilar. Ben nasil basa
cikacagim bunlarla

ISCI -Canim Leyla Ablam, ben sana bir tiirkii
patlatirim hig bir seyin kalmaz.

LEYLA -Git basimdan dedim. Her tarafim dokii-
liiyor. Biraz daha yatayim sonra toparlanip giderim...

ISCI -Tamam ninni sdyleyeyim.

LEYLA -Al Allahim delini, zapt eyle kulunu...
Etrafa g6z kulak ol, biri gelirse uyandir.

ISCI -Emrin olur Ablacigim.

Is¢i bir tiirkii tutturarak ortahg siipiirmeye bas-
lar. Leyla uzamr: Is¢i sahne soluna gider, tekrar sahne
sagina dogru stiptirmeye devam ettiginde biraz onceki
grev ¢adirinin tiilii siipiirgesinin basinda takihdir: Isci
sahne sagindan kaybolurken tiil, bir gélge perdesi ola-
rak sahne ortasina gerilir. Iscinin sesi inerken bendir-
ler yiikselir. Bu arada Leyla kulise girer. Genel 151k
iner kirmizi ters stk yanar. Kadinlar Korosu siyah giy-
siler iginde golgede goriiniirler. Bendir sesleri fonda-
drr.

KORO -Coktandir u¢ vermis olan felaketin sarki-
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st sdyleyecegiz sizlere... Kadinlarm sarkisini...

3.KADIN -Bir zamanlar her sey olan biz kadinla-
rin...

KORO -Evet biz kadmnlarin sarkisi bu...

1.KADIN -Ne oldu yarattigimiz mutluluk diinya-
sina...

7.KADIN -Gelmez mi bir daha?

Rabarba-Kaos

KORO -Ortak olam1 miilk edinmekle basladi
kavga...

4. KADIN -Herkesin olan olamaz bir kiginin...

1.KADIN -Herkesin olanla yaratilmistt mutluluk
tilkesi...

3.KADIN -Tanrigalar vardr anaerkil dénemde

4.KADIN -Tanrilar geldi ataerkil donemde

5.KADIN -Geg¢misin hosgdriisii yerine

2.KADIN -Kadmi ezdikge ezdi, erkekligiyle...

BUYUCU -Ah bu herkesi aglatan ocak

Ah bu mezar kapag1 olmus ¢ati

Oliimliilerin dehseti i¢inde

Giinessiz karanliklar kapladi her yam

1.TANRICA -Ulesmek vard1 bir zamanlar

2.TANRICA -Bozulmamis yozlasmamis zorla-
masiz

3.TANRICA -Yer etmisti halkin kulaginda

1.TANRICA -Yiireginin derininde hatta... Simdi
neredeeee?

2.TANRICA -Korku saldilar her yere...

3.TANRICA -Miilkiyet ve iktidar

1.TANRICA -Tanri olmus insanlara tanridan da
oOte

2.TANRICA -Ah siz yeni kusak tanrilar

3.TANRICA -Eski yasay1, en temel hukuku zorla
aldiniz elimizden.

KORO -Yerlerde ¢igniyorsunuz onu simdi

BUYUCU -Zehir, yiiregimizden akan zehir

Sulayacak bu topraklari

Dogurganlig1 yok eden

Yapraklart meyveleri kurutan yosunlar dikenler
sarsin her yaninizi

1.TANRICA -Eger yeni tanrilarin hukuku kaza-
nirsa zaferi,

2.TANRICA -Yenilerin yasasi her seyi devirmis
demektir.

3.TANRICA -Yerin giines almaz derinliklerine
atilmis olsa da iilkemiz

KORO -Onurumuzun bilincindeyiz biz,

1.TANRICA -Kimileri tanimak istemese de...

2.TANRICA -Ve zamanin baglangicinda bulur
kaynagini en eski gérevimiz...

3.TANRICA -Bu gorev simdi senin...

KORO -Anlat bizim hikayemizi bizden sonra
gelecek olan kadin kusaklarina...
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Golgede yalniz Itza kalir. Koro geriye ¢ekilmistir.

ITZA -Omriim bir balta ile son bulacak biliyo-
rum... Ama yine de onurumu koruyacagim sizler gibi
onlar karsisinda. Kulak versinler duama, her seyi
doguran ve yeniden tohum verene dek biiyiitiip yetisti-
ren toprak ana duysun: Gelecek bana ve bize ait...

Bendirler yiikselir. Kregsendo oldugunda perde
birden iner ve Itza’nn iistiine kapamr. Simdi sahneyi
farmizi bir 151k kaplamistr. Bendirler bir dogum miizi-
gi calar. Itza tiiliin altindan yiikselerek dansina baslar.

ITZA -Haydi Biiyiicii Kadin, Haydi Tanrigalar
gorevinizi yapm. (Kadinlar Itza 'min etrafinda donme-
ve baglar. Itza bu dansin sonunda tilden syrilir
Sozlerinin sonunda bir agag gibi merdivenin tepesin-
dedir. Tiil merdivenin iistiinii bir agacin kokleri gibi
kaplamustir.)

Toprak Ana dogur beni, beni yeniden yarat. Ben
senin kizinim. Bir ¢marda gévdelendir beni. Riizgar
kardesim estikce Kadinlarin sarkisin1 sdyleyeyim.
(Miizik yiikselir)

Iste koklerim uzuyor tarihin olmadig1 zamanlara.
Iste govdem olusuyor. Kamim, yasamdan olusmus
uzun bir oksayis gibi 6zsuyuma doniisiiyor, derim
kabuklasiyor ve dallarim uzuyor. Ve bu yeni derinin
bitkisel dehlizlerinde genisliyorum. Saglarim ¢6ziildii
ve sarki sOyleyen kuslar1 dinlemek icin beyaz bulutlu
mavi goge dogru uzaniyorum. Ve ¢ok sesli agzimla
sarki soylityorum. Cigek agiyorum, dallarim titriyor...
Govdemde tomurcuklarim, dallarimda meyvelerim. ..
Doguruyoruummm... Doguyoruuummm. ..

Itza merdivenin iist basamagina ¢ikmistir. Lokal
isikta basi aydinlanmir. Miizik yiikselir. Kirmizi siklar
soner. Miizik kesili. Kadmnlar korosu kulislerdedir.
Genel 151k girverken Leyla uyamir. Etrafa bakar.
Kimseyi goremez. Kendi kendine séylenir.

LEYLA -Sanki bir giiriiltii duydum ama kimse-
ler yok. Simdi de basimda davul ¢alip saklantyorlar
herhalde.

ITZA -Seni korkutmak istemedim.

LEYLA -(Korkarak) Hiii! lyi saatte olsunlar.
(Kendini ¢cimdikler) Kabus da degil bu. Sen de kimsin.
Ne artyorsun burada. Ne istiyorsun benden?

ITZA -Korkma benden

LEYLA -(Rahatlar) Ne korkacagim. Birden
goriince gercekten aga¢ sandim. Sonra anladim kim
oldugunu. Eskiden simit¢i kiligina giriyordunuz. Artik
agac. Bak bu daha yakismis. (Kendi kendine) Yeni
gozetleme yontemleri daha salakca olmus...

ITZA -Diisiindiigiin gibi degil Leyla. Bak basimna
gelen her seyi biliyorum.

LEYLA -Bileceksin tabii. Sen de onlardansin. Ya
da kotii bir diis goriiyorum.

ITZA -Belki bir diis goriiyorsun, belki de bu
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senin gergegin. Hani sen yildim dedin ya...

LEYLA -Yildirdiniz, aferin size. Tamam, bagka
numaraya gerek yok toplantyorum.

ITZA -Hayir Leyla kaliyorsun. Ben bunun igin
buradayim. Sen vazgegince biitiin tanrigalar ayaklandi.
Toprak Ana uyandi ve beni gorevlendirdiler.

LEYLA -Bacim git basimdan. Her tarafim agri-
yor zaten. Sen de mi gorevlisin? Sen de mi beni dove-
ceksin?

ITZA -Benim gorevim baska Leyla, sana binler-
ce yil oteden bugiine kadinlarin sarkisini sdyleyece-
gim, hikayesini anlatacagim. Ta ki, direncini yeniden
kazanana kadar... Ta ki onurlu miicadelene yeniden
baslayana kadar...

LEYLA -Ben yildim, anlamiyor musun? Onlar
kazandi. Onlar benden giiclii. Eve gidiyorum. Cocuk-
larimin yanina. ..

ITZA -Leyla, hani bir sloganimiz vardi: “biz
cocuklarimiza onurlu bir gelecek verecegiz” diye.
Simdi hangi yiizle gideceksin ¢ocuklarinin yanina? Ne
diyeceksin Nazim’a, Deniz’e...?

LEYLA -Sen, sen benim c¢ocuklarimin adim
nereden biliyorsun?

ITZA -Gel yanima... (Leyla, Itza’min yanina
ctkarken lokal 151k sadece onlart aydinlati. Bendirler
baslar;) Once ben sana anlatacagim sonra da sen anla-
tacaksin hikayeni.

LEYLA -Benim hikayem yok ki.

ITZA -Acele etme, aslinda o kadar ¢ok hikayesi
var ki bu topraklarin. Anlatmaya bagladiginda sen bile
sasacaksin.

LEYLA -Sen anlatacaksin ben anlatacagim. Eeee
sonra ne olacak?

ITZA -Birbirimize anlattik¢a hikayemizi senin
ben, benim ise sen oldugumda birlesecek yolumuz.
Bes bin yildir birgok kadinin yagsamina taniklik ettim.
Onlarla agladim, onlarla sevindim... Onlarla 6zgiirliige
kanat actim. Adim Itza.

LEYLA -O ne bi¢im isim dyle...

ITZA -Sebnem anlamina geliyor... Cok gozyast
gordiim. Sessizce doktii kadi kusaklar1 gézyaglarmna...
I¢ine akitt nehirler gibi... Kadin agladik¢a ben beslen-
dim, kadin agladik¢a ben biiylidiim. Topladim hepsini
ruhumda. Hepsinin yasamina ortaktim ben aslinda.
Simdi senin yasaminda oldugu gibi... i¢imde tasidim
hepinizi o giinden beri. Ne yagmur, ne kar, ne firtina
koparamad: beni sizden. Ve seninle bir yolculuga ¢ika-
cagiz, uzun ve zorlu... Bes bin yillik bir tarihe yolcu-
luk... Kadin kusaklarinin tarihine...

LEYLA -Bes bin y1l m1? Yok artik...

ITZA -Inanmiyorsun degil mi? Gel benimle o
halde?

LEYLA -Nereye?
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ITZA -Seni bugiine getiren binlerce yilin igine.
Hadi tut elimi. Hypatia’nin yanina gidelim.

Miizik yiikselir. Orta lokal wsikta Hypatia aydinla-
mir. Iki elinde iki mum vardir. Gokyiiziine bakarak
kendi etrafinda donmektedir.

HYPATIA -Evrenin ortasinda, her seyi aydinla-
tan ve 1sitan ates, bir sunaktaki ates gibi yanip durur-
du. Bunun ¢evresinde ayla giinesi, yildizlarla gezegen-
leri tastyan on billur kubbe dénerdi. Diinyada bu genel
kanuna uyarak yerinde durmaz, evren atesi ¢evresin-
deki diizenli, ritmik raksa katilirdi.

Sag on lokal 1s1kta tellal goriiniir. Elindeki ferma-
mt okurken Hypatia mumlart 6n tarafa koyar ve ¢uval-
dan bir papiriis alarak okur. Avdindan yere okudugu
seyi ¢izmeye ¢alisir. Cuvaldan bir papiriis ¢ikarir ve
ag¢ip oniine serer. Tellal okuduk¢a Hypatia bir ona bir
papiriislere bakarak acele etmeye ¢alisir.

TELLAL -Su andan itibaren Iskenderiye’de
sadece Hiristiyan ve Yahudilerin ibadetine izin verile-
cektir. Paganlarin kurban kesmesi, pagan simgelerine
ibadet, Pagan tapinaklariin ziyaretine artik izin veril-
meyecektir. Bunlar1 yapmaya kalkisanlar, eski tanri
heykellerine bakmis bile olsalar acimasizca cezalandi-
rilacaktir.

Lokal 151k soner. Tellal ¢ikar. Bu arada Hypatia
vere c¢izdigi semayr bozar. Yeniden farkli bir ¢izim
yapar.

HYPATIA -Aristarkus, evrenin kalbini yerinden
oynatti. Diinyanin hareket ettigini, gezegenlerin anlam
veremedigimiz davranisinin g6z aldanmasindan ote
bir sey olmadigin ileri siirdii. Bunun nedeni olarak
diinyanin giinesin etrafinda doénmesini gosteriyor.
Yildizlarin krali olarak giinesi goriiyor. Bu durumda
diinya gezginlerden sadece biridir. Hangisi dogru...
Biitiin onyargilarimdan kurtulsam karsima nasil bir
evren cikar? (Bir anlik bir sessizlik. Ve kendine aciya-
rak bakar) Peki, simdi ne anlami var bunlar1 diisiin-
menin? Su halime bak. Bir ¢uval papirusla yapayalniz
kaldim.

Karanliktan Itza 'nin sesi gelir.

ITZA -Kalem durmadan yaziyor, kafa durmadan
isliyordu. Cellat ise bu diisiinen kafay1 kesecek baltay1
bilemeye baslamist.

HYPATIA -Ogrencilerim ellerinde kiligla sokak-
lardalar. Ni¢in? Herkes kendi tanrisi adina savagtigini
sOyliiyor. Gergekten bdyle mi? Gokyliziinde gezegen-
lerden, gilinesten, aydan, yildizlardan baska bir gercek
aramanin anlami ne? Ve her seyden 6nemlisi bu kendi
gergegini silah zoruyla kabul ettirmeye calismanin...
Ve durmuyorlar... Kendi inanglarin1 herkesin inanct
haline getirmek ig¢in...

Bendirler c¢alar, sol on lokal sikta bir rahip

aydinlanw. Hypatia 'nin lokali séner.



RAHIP —Kadmlarm gosterissiz, iffetiyle ve ada-
biyla giyinmesini isterim. Orgiilii saglarla ya da altinla
veya incilerle ya da pahali giysilerle degil sevaplariyla
isterim. Kadin mutlak bir itaatle 6grensin. Bir kadinin
bir erkege bir sey Ogretmesine veya iizerinde otorite
kurmasma izin vermem. “Kadin olarak itaat et ve
boyun eg.” Bunlar tanrmin sézleri. isa bu séze uydu ve
kutsal mirastm1  on iki erkege teslim etti.
Havarilerinden bir teki bile kadin degildi. Oysa simdi
Iskenderiye’de Hypatia adinda bir kadin seytanin yol
gostericiliginde degerlerimize saldirtyor. Sagma sapan
deneylerle bilim yaptigin sdyleyen bu kadin kara
biiyli ile ugrasiyor. Goklerde tanrinin olmadigini sdy-
lityor. Her yerde tanrisizligini ilan etmekten korkmu-
yor. O kadin bir cadidir. Ve cadilar gibi cezasii bul-
malidir.

Rahibin lokali séner, Hypatia 'min lokali yanar.

HYPATIA -Arastirmalarimin daha cok basinda-
yim. Her seye yeni bastan baglamaliyim. Yeni gozler-
le her seyi yeniden disiinmeliyim. Bilmedigimiz ne
¢ok sey var. Insanin bir bilgiden digerine gegisi ne
kadar zor oluyor. Yildizlari gékyiiziinden yere indiri-
lemeyecegi bizce net ya peki yildizlar bizden ne kadar
uzaktalar. Nasil hareket ediyorlar? (Bendirler fonda
calmaya baslar.) Zamanim ¢ok daraldi. Biitiin 6mriim
papirisler arasinda gecti. Evrenin sirlarin1 ¢ézmeye
calistim. Kimi zaman o evrende kayboldum kimi
zaman kendime inandigim dogrular buldum. Her bilgi
yeni bir bilgiyi ¢agirdi. Her soru yeni bir cevabi her
yeni cevapta yeni bir soruyu beraberinde getirdi.
Keske cevaba biraz daha yaklasabilseydim!

Ipatiya bir papirustan digerine hizla gecer. Hala
ogrenme telagi icindedir. Isik loslasir ve séner. Simdi
sadece mum 15181 vardr.

1.ADAM -Cennetin krallig1 bizimle. Daha ne
bekliyorsunuz. Cadiy1 taglayn.

Bendirler atilan taglarin sesini verirken el fener-
leri kesik isiklarla Hypatia 'nin tizerine diiserek tasla-
mayt simgelerler.

2.ADAM -Pislik. Cadi. Diinya giinesin etrafinda
donermis dyle mi pis orospu.(kahkaha) Haydi cirilcip-
lak soyalim. Tann biitiin pisliklerini gorsiin dinsiz
fahisenin.

Her yandan taslar yagar. Miizik yiikselir. Hypatia,
taslanmanin dansint yaparak mumlarin tistiine kapa-
nir. Merdivenin tistiinde Itza ve Leyla lokal 1sikta
aydimlanr.

ITZA -Misirl filozof, matematikgi ve gokbilimei
Hypatia. Binlerce y1l 6nce, insanlarin karsisinda sirlar-
la dolu bir diinya vardi. Giines nasil dogar ve kim sal-
lar yeri bilmiyorlardi. Korkuyorlardi. Mevsim dongii-
stine bir tiirli akil erdiremiyorlardi. Sonunda bunu
yapan bir sey olduguna karar verdiler. Once aralarinda
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biri mi diye kuskulandilar. Sonra giinesten kuskulandi-
lar ve ona tapinmaya bagladilar. Toplayicilik donemin-
de topladiklarindan, avcilik doneminde avladiklarin-
dan ona adaklar sundular. Sadece ilkel ihtiyag¢larini
gidermek icin. Atesi buldular ama bulduklart seyin ne
oldugunu bilmiyorlardi. Yakiyordu, isitiyordu, isiti-
yordu. Sonra ona taptilar ve sénmesin diye siirekli bes-
lediler. Bilinmeyen, anlagilmayan onlara yasami giig-
lestiren ya da yiyecek, barinma, iiremeyi saglayan
doganm her giiciinii tanr1 bellediler. Iyi gecinmeye
calistilar onlarla. Sonra insan gii¢lii olmak istedi doga-
nin karsisinda. Alet yapti. Kesiciler, eziciler, deliciler,
vurucular, yontucular... Oyle kolay olmadi bu. Bin y1l
stirdii tag1 yontmay1 6grenmesi ve ucunun sivriltilmesi
icin bir bin yil daha. Mizraga bagladilar sonra tasi,
sonra da cilaladilar. Kitlik, soguk, sicak vahsi hayvan-
lar hastaliklar her sey ama her sey tehditti onlara.
Siirekli 6grendiler; Eti pisirmeyi, ekmegi yapmayi,
nehirlerde odunlarmi tagimay1 ve onlardan ev yapma-
y1... Oldiirmemeyi 6grendiler her canliyr. Besleyip
evcillestirdiler bazilarini. Tiim bunlar1 yapabilmek ve
doga acimasizlig1 karsisinda ayakta kalmak i¢in omuz
omza verdiler. Birlikte, dayanigsma ve paylasma i¢inde
olmalar1 gerekiyordu. Oyle yaptilar. Birlikte iirettik
birlikte tiikettiler. Herkes iiretime giicii oraninda katil-
dy, ihtiyact kadarin tiiketti.

LEYLA -“ilkel toplum!” diyoruz onlara. Kim
daha ilkel? Ilkel-komiinal toplumlar mu, vahsi kapita-
list toplumlar m1? Ve biz neden toplum kapitalistlestik-
ce giic kaybediyoruz, direncimiz kiriliyor?

ITZA -Ciinkii direncimizi kirmak i¢in bizi 6nce
yalnizlagtintyorlar Leyla. Bak sen bir haksizliga bas-
kaldirdin ve tek basimasin.

LEYLA -Sanki yiiz kisi olsak bir sey oluyor...

ITZA -ilkel insan dogaya kars1 savasimini bdyle
kazand:. Gii¢lii dogaya kars... Oysa bizim kargimizda-
ki kapital sahibi bazen kii¢iik bir grup bazen tek bir
kisi...

LEYLA -(Itza 'min séziinii keserek) Iktidar1 elinde
tutan...

ITZA -Onlari siz se¢gmiyor musunuz?

LEYLA -Her zaman degil. Bazen kendileri geli-
yor...
ITZA -Hah tamam, dur orada. O kadmnlarin da
hikayesi var. Hatta komsun o kadinlar.

LEYLA -Nasil yani?

ITZA -Yunanh kadmlar...

Bendirler uygun adim yiiriiven askerlerin ayak
seslerini vururlarken Itza 'min lokali soner ve orta lokal
yanar. Dort kadin, dort yone dogru bakarak bitigik
halde durmaktadiv. Birden aciulirlar. Birer elleri birbi-
rine kenetli ve ortada birlesmis haldedir. Bostaki elle-
riyle hep birlikte donerek bir daire olustururken...
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1.KADIN -Burasi Trikeri adast...

2.KADIN -Yunanistan’in Kuzeyinde Pelion
Daginin eteginde hemen hemen terk edilmis kiigiik bir
ada...

3.KADIN -Bes bin kadinin tutuldugu, duvarlar
sonsuz bosluktan ve mavilikten olugan bir zindan...

4.KADIN -Burada idam mangalar1 adalet adina
6ldiiriir... milliyetgilik adina igkence eder...

Bendir sesleri askeri tempoda yiikselir, diiger. Bu
arada anons girer. Anons kulisten gelen bir erkek sesi-
dir. Birbirlerine swtlarimi dayayarak otururlar. Her
biri bir isle mesguldiir. Biri agactan kasik, biri kamig-
tan fliit, biri otlardan sapka yapar. Aliki de mektup
yazar. Once ikisini goviiriiz. Sonra surtlarim dayayarak
kalkap doner tekrar otururlar diger ikisini goriiriiz.

ANONS -Dikkat Dikkat! Kadinlarin kararlarimi
gbzden gecirmesi i¢in bir firsat daha verilmistir.

Bendir sesleri yiikselir diiser onlar islerine ve
donmelerine anonsu duymamis gibi devam ederler.
Yanlarina bir asker gelir. Elindeki kagitlari uzatir.
Kadinlar ellerindeki isleri birakarak diiz bir sira olus-
turup once kagitlara, sonra birbirine bakar ve hep bir-
likte kagitlar: yirtip atarlarken yere tiikiiriirler.

ADAM -Kizim siz kendinizi ne bok saniyorsu-
nuz. Buradan bir erkek bile sag ¢ikamaz. Tek yol; ¢cak
imzay1, ¢ik disari. Yani adin pisman, soyadin pisman,
kendin pisman olmazsan cenazen ¢ikar. Pisman olur-
san sisman olman fark etmez ¢ikarsin.

Adam kendi esprisine kendi giilerek ¢ikarken
kadinlar volta atmaya baslar. Sadece soziinii soyleye-
cek olan voltada 1518a ¢ikar digerleri karanlikta volta
atmaya devam eder.

VICTORIA -Hi¢ vazgegmeyecekler.

LUISA -Zayif bir animiz1 yakalayabilmek ig¢in
hala firsat kolluyorlar.

MARIA -Cok beklerler.

LUISA -Sadece beklemekle yetinmiyorlar.
Iskence ile hile ile irademizi teslim almak igin ugrasi-
yorlar. Bundan aylar 6nce bir gece gelip beni almiglar-
diya...

VICTORIA -Evet, Seni vermemek i¢in ne kadar
caba gostermistik. Ama onlar besili domuzlar gibiydi,
biz ise siska ve ¢elimsiz. Tiim ¢abamiza ragmen seni
onlarin elinden alamamustik.

ALIKI -Sabaha kadar gézlimiize uyku girmemis
seni beklemistik.

MARIA -Belki sesimizi duyarsin diye en sevdi-
gin sarkilan sdyledik. Seni seviyoruz diye bagirdik.

ALIKI -Sana kadar ulasti m1 sesimiz bilmiyoruz
ama biz adin1 haykirmaktan vazge¢medik. Susturmak
i¢in bize saldirdilar, agzimiz1 kapatmak istediler ama
basaramadilar. Biz firsatin1 buldugumuzda yine bagir-
dik, sarkilar soyledik.

LUISA -Yanimda oldugunuzu, benim i¢in kaygi-
lanarak uyumadan sabahi ettiginizi biliyorum kizlar.
Siz bana sesinizi duyurmaya ¢aligirken onlar da benim
cigliklarimi size duyurmaya calisiyorlardi.

ALIKI -O geceyi hi¢ konusmadik seninle.

LUISA -Konugamadim. Ama simdi konugmak
istiyorum.

MARIA -Dur. Bir fikrim var. O geceyi yansilaya-
lim. Yani canlandiralim. Hem de wvakit gecer
(Gtilerler)

VICTORIA-Neden?

MARIA -Itza’ya yardim etmek i¢in. Belki Leyla
daha iyi anlar direnisimizi ve miicadelesinden vazgeg-
mez.

LEYLA -Bizi goriiyorlar m1?

ITZA -Onlarin seni degil senin onlar1 gérmen ve
bilmen 6nemli. Onlar1 bilmediginden yildin belki...

2.KADIN -Gece, saat dokuz ya da on civarinda...

3.KADIN -Digerleri duvara dayansmn Luisa kapi-
ya yaklas agilinca disari ¢ik.

U¢ kadin Luisa’min elini tutarlar, birakmazlar,
¢ekisme sonunda Luisa onlardan kopar. Lokal 151k
soner, el fenerleri ile Luisa coplanir. Lokal 151k yandi-
ginda Luisa ortadadir, digerleri disarida kaluwr.

4. KADIN -iste iyi bir kiz. Pismanhk belgesi
imzalamaya gelmis.

Yemek yeme sesleri...

2.KADIN -A¢ misin?

LUISA -Hayrr...

3.KADIN -Nerelisin?

LUISA -Konitsa...

4. KADIN -Bugiin imza,
(Giilerler)

LUISA -Higbir sey yapmadim ve hicbir sey imza-
lamayacagim. Beni biitiin giin sebepsiz yere neden
dovdiiniiz?

ANONS -Dikkat dikkat! Son on bes dakika...
Karar verin. Se¢im sizin: yasam ya da 6liim”

LUISA -Siktir. Oyuna devam kizlar. (Yine coplar
gelir araya tekmeler ve kirbaglar karigir) Sizin ananiz,
kiz kardesleriniz, karilariniz yok mu? Siz insan degil
misiniz?

Kizlardan biri agzimi kapatir Luise 1sirir ve kan
fiskarr:

2.KADIN -Elimi 1sird1 orospu...

Digeri sagindan c¢ekip tokatlar. Goziine kagidi
dayarlar. Eline zorla kalem tutustururlar. Luisa imza-
lamaz direnir bu kez parmagini miirekkebe bastirmaya
calisirlar

LUISA -Okuma ve yazmam var. Bunu yapmaya
hakkmiz yok..

[Sreng sekilde giilerek tekrar déverler:

2.KADIN -Bunu koyaga gétiiriin ve isini bitirin.

yarin Konitsa...



3.KADIN -(Bagirarak 2.Kadimin yakasina yapi-
str) Sizin elinizde iskence ve cezalandirmanin her bigi-
mini tattik ve korkuya karst bagisiklik kazandik artik
bizi dize getiremezsiniz. Iskenceleriniz yalnizca bizim
Ofkemizi ve nefretimizi biiylitiir ve direncimizi artirir.

4.KADIN -Sakin ol.

2.KADIN -Ben Yiizbasi roliime devam edebilir
miyim?

3.KADIN -Pardon arkadaslar, pardon.

2.KADIN -Seni koyaga gotiiriip vuracaklar.
Lesini akbabalar yiyecek...

LUISA -Fark etmez nereye isterseniz oraya gotii-
rin.

ANONS -Dikkat dikkat! Pigmanlik yasasindan
faydalanmak istemeyen idam mahkumlarinin infazlart
igin geri sayim baglamistir. Son bir sans daha size...
Idami1 durdurmanin yolu bir tek imza...”

LUISA -(El hareketi yapar) Al sana pismanlik
belgesi. Oliilerimizden dahi alamayacaksimz pisman-
lik belgesini. Hadi kizlar bugiinliik bu kadar yeter. Giin
batimini izleyelim mi?

Sahne oniine gelirler.

LUISA -Uzaklara bakin ¢ok uzaklara... Yasami
duyabiliyor musunuz?

VICTORIA -Cok yiikseklerdeki 1siklar1 goriiyo-
rum. Bizden caldiklar1 1siklart...

MARIA -Tepeler, bizim tepelerimiz ne kadar
uzak ve ne kadar bize yakin gorliniiyorlar.

ALIKI -Bir giin o tepelerden bu lanet adaya baka-
cagiz kizlar. Tiim kalbimle inantyorum buna...

LUISA -Biz gitsek de bu ¢inar burada bekleyecek
ve asirlar sonra burada yasananlari anlatacak.

HEPSI -Anlat ¢inar gelecek kusaklara yasanan
acilar1. Bekle burada. ..

1.ADAM -Cinar agaci sizi bekliyor ama daragaci
olarak. Haydi, hazirlanin hanimlar. Artik pigman olsa-
niz da ¢ok geg. (Sark: sdyleyerek ¢ikar) Son pismanlik
fayda etmez, git ona soyle...

Bendirler calmaya baslar. Kadinlar saglarini
tarar, tistlerini baslarint diizeltirler. Sonra sirtaki
adimlariyla agaca dogru yiiriirler.

HEPSI -Biz kazandik. Biz kazandik, siz kaybetti-
niz.

Luisa fliit ¢almaya baslar. “hos¢akalim dostla-
rim” sarkisini séyleyerek agacgtan birer ip alyp boyun-
larina dolarlar ve birer basamak cikarlar. Kendilerini
asaglr bwraktiklarinda 1siklar soner, bendirler susar.
Itza nin lokali yanar.

ITZA -O giinii hi¢ unutamiyorum. Bes bin yil
boyunca en biiyiik aciy1 ne zaman yasadin diye sorsa-
niz, herhalde Aliki ve arkadaglarinin nazli bir gelincik
gibi dallarimdan sarkitildiginda derim. Dallarimda
dolasan 6z suyum o giin dondu kaldi. Bir aga¢ dalina
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kiiser mi? Kiistiim. Oz suyumu géndermedim o dala...
O giinden beri yesermedi bu dal, kuru hala... Ama
onlari vasiyetini unutmadim bugiine dek. Hala anlati-
yorum...

Isik yavas yavas genele donerken Frida aksaya-
rak sahneye girer. Elindeki tuvali merdivenin oniine
verlestiriv. Merdiveni sovale gibi kullanmaktadir.
Boyalarint almaya ¢ikar:

LEYLA -O kadar da yalniz degilmisim bak biri
yirtilanlarin yerine yazi yazmaya geldi. Direnigime
devam edecegim galiba. (Frida boyalarla gelir.)
Arkadasim “baskilar Leyla’y1 yildiramaz” yaz. Sag ol
beni yalniz birakmadin. Yiizlin hi¢ yabanci degil ama
¢ikaramadim. Kimlerdensin?

ITZA -Magdalena Carmen Frida Kahlo
Calderon, Meksikali ressam ve komiinist. Devrimci
kimligini sanatina katan bir ressam...

Bendirler calar. Lokal isikta Frida aydinlanir.
Itza 'nin 15181 soner. Frida sirti seyirciye doniik ellerine
boya siiverek tuvale resim yapmaya baslar.

FRIDA -En biiyiik sansimiz, icinde bulundugu-
muz tarihsel ortamin bizi yakindan ilgilendirmesi, gen-
cligimizin enerjisine bir anlam kazandirmasiydi.
Ugurlarinda miicadele etmemiz gereken ve karakteri-
mizi gliclendiren hakli davalar vardi. Her seye karst
korkung bir merak duyuyor, anlamaya bilmeye can ati-
yorduk. Siirekli 6grenmek istiyorduk, aghigimiz tiiken-
miyordu. Biitiin bunlar ¢ok giizeldi. Hepimiz, toplu-
mun ne denli ayrilmaz birer pargasi oldugumuzu en ug
derecede duyumsuyorduk. Kisisel olarak serpilip geli-
siyor, ama bunun yani sira tiim olanaklarimizi tiim
insanligin degilse bile en azindan {ilkemizin hizmetin-
de daha parlak bir gelecek adina birlestiriyorduk. Biz
bir devrimin ¢ocuklariydik ve bu devrimin bir yam
bizim omuzlarimizi destek alarak ayakta duruyordu.
Devrim bizim siitannemiz, bizleri karninda tagimis
olan gergek annemizdi. Kars1 ¢ikilmasi olanaksiz bir
tarihsel anlam beynimizin diinii, bugiinii ve yarininda
titresiyordu ve biz bunun tiimiiyle bilincindeydik,
bununla gurur duyuyorduk. Bizden 6nce var olan kiil-
tiirel dgeler biitlintinii 6l¢liyor ve olabildigince daha
uzak geemisleri desiyorduk. Kisilerin ve olaylarin
tirtinii oldugumuzu bildigimizden, onlarm agirlig1 bizi
kendine ¢eken bir gii¢ olusturuyordu. Bunu gérmezlik-
ten gelmemiz zordu. Inan¢ ve umut doluyduk.
Yeryiiziinde degismesi gereken her seyi degistirecek
giice sahip oldugumuzu diisiiniiyorduk. Hakliydik da...
Giiclimiiz neredeyse kendimizi astyordu. Ben bir dev-
rimle birlikte dogdum. Duyduk duymadik demeyin.
Giin 151811 goriinceye dek isyanin coskusuyla dolup
boyle bir atesin ortasinda dogdum ben. Giin kavuru-
cuydu. Tiim yasamim boyunca beni sarmaladi. Cocuk-
ken bir kivileim gibi ¢itirdadim. Biiyiiyiince tepeden
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tirnaga alev kesildim. Ben bir devrimin kiztyim, bunda
hic siiphe yok, bir de atalarimin taptig1 ihtiyar ates tan-
risinin.

Miizik yiikselir. Resim bitmigtir. Frida ¢ikar, resim
lokalde bir siire daha gériindiikten sonra ltza 'nin loka-
li yanar, orta lokal soner. Miizik diiser.

LEYLA  -Haklism Itza  direnmeliyim.
Yimamaliyim. Tiim kadinlar gibi ben de iizerime
diiseni yapmaliyim. (Leyla’min cep telefonu ¢alar.
A¢madan ekrana bakar. Kayguli...) Cocuklar ariyor.
(Telefonu agar) Nazim, oglum... fark etmemisim
zamant... biliyorum. Kitap okuma saati gelmis. Dur,
kitab1 aliyorum. Sen sesi disar1 ver...

ITZA -Leyla, ¢ocuklara ben bir masal anlatabilir
miyim?

LEYLA -Oluur, tabi. Neden olmasin? Nazim,
Deniz bakin oglum burada Itza ablanmiz var... Itza
oglum, Datca degil... Evet, agactan ¢iktiydi da... (Es)
Neyse bos verin nereden geldigini. Bu gece o size
masal anlatacak. .. he, veriyorum telefona... (7elefonu
Itza’ya uzatw: Itza masal anlatirken merdivenden iner,
sahne oniine gider. Lokal 151k altinda masali seyirciye
anlatir. Itza masal anlatirken uygun bir zamanda geri-
ye golge perdesi gerilir.)

ITZA -Bir varmig bir yokmus, bir zamanlar ¢ok
ama cok kiiciik olan ve biiylik bulutlardan diglanmig
bir bulut varmis. Bir bulut parcas1 denebilecek kadar
minikmis. Ve biiyiik bulutlar ne zaman daglan yesile
boyamak igin yagmur yagdirmak iizere harekete gegse
kiigiik bulut da kosarak gelir ve hizmet etmek istedigi-
ni soylermis. Ama Biiyiik bulutlar ¢ok kiiciik oldugu
icin onu hor goriirmiis.

Biiytik bulutlar her seferinde “Senin verecek hig-
bir seyin yok” derlermis. “Sen ¢ok kiiciiksiin”

Kiigiik bulutla dalga gecerlermis. Ardindan ¢ok
tiziilen kiigiik bulut yagmur yagdirabilecegi bir yerlere
kagmak icin cabalarmig ama nereye giderse gitsin
biliylik bulutlar onu hep diglamislar. Bunun {izerine
kii¢lik bulut o kadar uzaga gitmis ki, cok ama ¢ok kuru
bir yere ulagmis. O kadar kuru bir yermis ki tek bir
parca cali bile yokmus. Kiigiik bulut aynasina dénmiis
-Bu kiiciik bulutun yalmiz kaldiginda kendi kendisiyle
konusmak i¢in bir aynasinin bulundugunu anlatmay1
unuttum-:

“Buras1 yagmur yagdirmam i¢in miikemmel bir
nokta ¢ilinkii daha 6nce hi¢ kimse gelmemis.”

Kiigiik bulut yagmur yagdirabilmek igin biiyiik
caba harcamis ve sonunda tek bir yagmur damlasina
doniismiis. Yani kiiciik bulut pargast kaybolmus ve
ondan bir tek damla yagmur olusmus. Kiigiik, eski
kiiglik bulut yeni kiigiik yagmur damlas1 agagiya diis-
meye baglamis. Yalnizligiyla birlikte diismiis, diismiis
ama asagida kendisini bekleyen higbir sey yokmus.
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Sonunda kiiciik yagmur damlasi kendi basina yere
carpmis. Ama ¢ol dylesine sessizmis ki, kiiclik yagmur
damlas1 bir tag parcasinin iizerine diistiiglinde biiyiik
bir ses ¢ikarmis. Bu ses topragi uyandirmis ve sormus:

“Bu ses neydi?”

“Bir yagmur damlastydi” diye yanitlamus tas.

Glinesten topragin altina saklanan bitkileri uyara-
rak, “Bir yagmur damlast m1? Bu yagmur yagacak
anlamina geliyor! Cabuk! Kalkin! Yagmur yagacak!”
diye bagirmis.

Ve bitkiler saklandiklar1 yerden ¢ikip beklemeye
baglamiglar. Bir dakika igerisinde tiim ¢ol yesile
boyanmig ve bilylik bulutlar uzaktan bu yesillikleri
goriince bagirmislar:

“Bakin. Ileride bir siirii yesil var. Hadi gidip o bol-
geye yagalim. Bu kadar yesil oldugunu bilmiyorduk.”

Ve bir zamanlar ¢61 olan boélgeye gidip yagmaya
baglamuslar.

Bulutlar yagdikea bitkiler de biiytimiis.

Ve her sey bir anda yesile doniismiis.

Biiyiik bulutlar, “buralarda olmamiz biiyiik sans”
demisler. “Biz olmasaydik hi¢ yesil olmazdi.”

Ve kimse kiiciik bulut pargasimin tek bir yagmur
damlasia doniisiip yere ¢arpmastyla uyuyanlar1 uyan-
dirdigini hatirlamamas.

Kimse hatirlamasa da tas, kiiciik yagmur damlasi-
nin surrint saklamis. Zaman su gibi akip gegmis ve ilk
biiylik bulutlar ortadan kaybolmus, ilk bitkiler &liip
gitmis. Hi¢ 6lmeyen tas yerinde kalmis, yeni dogan
bitkilere ve yeni gelen bulutlara kii¢iik bir yagmur
damlasma doniisen minik bulut parcasinin masalini
anlatmas.

LEYLA -(Itza’min yamina gelerek) Sen simdi bu
masali cocuklara mi1 anlattin, bana m1? (Derinden bir
cocuk sesi gelmektedir. Ne dedigi anlagilmaz) Mesaj
alinmistir alinmasina da, neden bu kadar uzun. Elinde
cep telefonu var, kisa mesaj atsaydin, anlardik.

ITZA -Ssstt, bir ses duyuyor musun sen de?

LEYLA -(Kulak kesilir) Evet...

Ikisi sesin sahibini arayarak sahne sagindan ve
solundan kaybolurlarken lokal 151k séner, ters isik
yvanar. Toprak altinda debelenen kiz cocugunun golge-
si gortintir. Cocugun sesi anlagilacak kadar yakinlasur.

COCUK -Sesimi duyan var m1? Olmedim ben.
Toprak ne kadar agir ve karanlik... Karanlikta kor
oldum... Cekip ¢ikarsaniza beni zifiri sulardan... Usii-
yorum... Duysaniza sesimi... Diri diri gdmdiiler beni...
Tiikeniyorum... Parmaklarim kaskati...
Goremiyorum... Alsaniza aydinlik diislerinize beni...
Kigiik bir kiz ¢ocuguyum ben... Her gece diisleriniz-
den arttirdiklarmizla biiyiiyen... Derin bir uykuda gibi
bedenim... Umut verin bana... Tutsaniza ellerimden...
Sarilsaniza kiiciicilk bedenime... Annem nerede?
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Tutusmus yangin yeriydi yiiregi ondan koparilip alin-
digim zaman... Neden sogudu sessizlesti her yer...
Neden karanlik, giines varken gokyiizii... Usiiyorum...
Cok soguk... Uykum var! Uzanmak istiyorum ellerini-
ze... Ama olmuyor... Kogmak istiyorum dislerinize...
Yine olmuyor... Kim orttii bu karanligi iizerime...
Annemin sesi geliyor uzaktan. Ince... nazik... giiven
dolu... sdyleyin ona ben buradayim. Gelsin alsin beni
uzansin ellerime elleri... Annem beni ¢agiriyor. Ama...
ama... ama... benim sesim ona ulasmiyor. Soyleyin
anneme buradayim ben bu topragin altinda kiigiik
bedenim ve onu bekliyorum. Anne... Anne...
Annecigim... Annemmm...

Ters 151k soner on lokal yanarken Itza ve Leyla
sahnenin sagindan ve solundan gelerek on lokalde
bulusurlar.

LEYLA -Yavrummm... Bu kimin ¢1glig1 Itza?

ITZA -Topragin altinda yatan kiz ¢ocuklarinin
c1glig1. Insanlarin yiirekleri bir zamanlar kapanmisti
kiz ¢ocuklarina... Yasamak yasak edilmisti onlara...
Analarmm elinden zorla almip gdmiildiiler kara topra-
g altina. Toprak ana korudu kolladi onlari. Ama
onlar hala kendi analarini arar dururlar.

Genel 151k yanar. Merdiven yere yatirilmig tizerin-
de bir kadin yatmaktadur: Ikisi doner ona bakarlar.

ITZA -Taniyor musun?

LEYLA -Giildiinya. Ne o diinyaya giilmiis, ne de
diinya ona. Tecaviize ugramig, hamile kalmis. Tecaviiz
eden yastyor. Toreleri batasicalar, Giildiinya’y1 6ldiir-
mek istemigler ama yasiyor. Buna yasamak denirse...
Hastanede bile 6liim korkusuyla yastyor.

1.Adam Giildiinya’min yanina gider. Silahint
ctkartir, ates eder. Silah sesi bendirden verilir. Itza ve
Leyla saskinlikla bakarlar. 1.Adam kosarak uzaklasir-
ken Leyla bagirir...

LEYLA -Sen kimsin ulaannn!

1.ADAM -O benim karindasim, ben onun azraili-
yim...
Genel 151k séner, orta lokalde Giildiinya aydnla-
mir. Yavasca dogrulur. Her tarafi kan icindedir.

G.DUNYA -Simdi soracaklar 6te diyarda bana
“sen kimsin” diye. “Bitlis’te baslayip, Istanbul’da
biten bir tiirkilylim” diyecegim. ““Yagamak nedir” diye-
cekler: “Kagmak” diyecegim. En bilyiikk 6zlemimi
soracaklar: Ben de, “karnimda biiyiitiip kucagima ala-
madigim oglumun kokusu” diyecegim. “Peki, sevdin
mi hi¢?” derlerse, “firsat olmadi” derim. “Bize kizgin
misin?” diye sorarlarsa, iste o zaman sadece (giilmeye
baslar) gililecegim, giilecegim, giilecegim, ¢coook giile-
cegim, cook... (kahkahalarla giilerek ¢ikar. Isik gene-
le doner)

ITZA -Hatirlhiyor musun Leyla ilk karsilagtigi-
mizda “ben sana hikayelerimi anlatacagim, sen de
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bana” dedigimde...

LEYLA -(Keserek) “Benim hikayem yok ki”
demistim. Sen de bana “aslinda o kadar ¢ok hikayesi
var ki bu topraklarin” demistin.

ITZA -Farkinda olmadan anlatmaya bagladmn.

LEYLA -Dogru soylityorsun. Anlatmaya bagla-
dim. Eksik kalmis yasanmamis hayatlarla dolu bu top-
raklar. Eksik Oykiileri olan kadmlar... Yarim kalmis
siirler, bitmemis tiirkiiler gibi hayatlar... Kirik hayat-
lar, vefasiz asklar, kursun yaralari, mapusluklar... Bir
de hi¢ yasamamus olanlar var... Eksik bile degil, hig...

Nasil anlatilir ki hi¢ yasamamis olmak...

On lokal yanar. Genel 151k soner: Itza kulise gider:

Dogmus, sene bilmem kag...

Ne mektep gérmiis ne de mektepli...

Biiyiimiis... 15-16 yasinda kocaya satilmis, baslik
parasina. Belki babas1 yaginda bir adama. ..

Ne dyle ahim sahim bir ask ne telli duvakl gelin-
lik...

Dogurmus... ik bebesi kiz...

Diger oyuncular oyunun basindaki gibi sahne
gerisinde dizilirler. Ters 151k yanar. Gerideki oyuncula-
rin bendirlerden siluetleri goriiniir.

1.KADIN -Ddlii bozuk kancik, kendi gibi kancik
dogurdu.

2.KADIN -ikinci de kiz oldu, bu karmin rahmin-
de bir bokluk var anacigim...

4.KADIN -Ya sikarsin kigint oglan dogurursun.
Ya da téremize gore iistiine kuma getirecegiz.

1.ERKEK -Bir ocagi devam ettirmek, adini gele-
cege tagimak icin erkek evlat sahibi olmak gerektir. Bir
oglum olmuyorsa suglu kim? Sensin. Bir kadin oglan
doguramiyorsa eksiktir, yarimdir... Erini mutlu edeme-
mis, ona bir erkek evlat verememistir...

1.KADIN -Erime bir ogul veremedim. Eksiklik
bende, sugluyum...

2.KADIN -Kig1 kirik iki kiz dogurdu, benim nur
topu gibi oglum var...

3.KADIN -Bizimki her yerde soyler “erkek ada-
min erkek oglu olur” diye...

4.KADIN -Geliiinn, al su kancik eniklerini sofra-
dan. Kalkin kiz. Sanki oglan ¢ocugu da yemegin etini
yiyorlar. Anan olacak kaltak bana bir erkek torun
doguramadi. Kimselerin yiiziine bakamiyorum...
Ocagimiz sonecek...

1.ADAM -icat ¢ikarma kadin. Ne gerek var kizi
okutmaya, bacagim kirsin otursun. Ileride kocaya
varacak. Masraf etmeye degmez.

4.KADIN -Sen kizsin fazla konusma...

2.KADIN -Sen kizsin fazla dolasma...

3.KADIN -Sen kizsin fazla kiritma...

1.KADIN -Sen kizsin fazla nefes alma...

1.ADAM -Devletin zoruyla okula yazdirdik,
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gidip gelirken saga sola bakma.

4. KADIN -Okulun kapisindan ¢iktigin anda bagsi-
n1 Oniine eg ve dogru eve gel...

1.ADAM -Bacaklarini kirarim oglanlarla konus-
tugunu duyarsam. Diri diri topraga gomerim...

1.KADIN -Uziilme kizim, dért yil bu gabucak
gecer. Sonra okul baskilarmdan kurtulur kocaya varir-
sin.

Leyla konusmaya basladiginda ters 1s1klar soner.
Oyuncular kulise ¢ikar.

LEYLA -Sonunda gelmis bir oglan...

Evde yemegin etli yani, siitiin kaymag, erkegin
hakkidir.

Biiyiir ¢ocuklar... Ugar yuvadan...

Torunlari, gelinleri olur. Gelinler iyidir 6nce sonra
suratlarini dokerler ve baslar evlat evinde fazlalik fasli.

Yasamayan kadinlar var bu iilkede ve bu diinyada.
Hig yasamayan... Vurulan, satilan, doviilen, dogurdu-
gu bebegine ad bile veremeyen, tecaviiz edilen, hatta
oOldiiriilen. ..

Ve ben simdi anamu diisliniiyorum, hi¢ yagamamis
ve artik 6liimii iyice yaklagmig olan anamu...

On lokal soner. Karanlkta bir tirkii yiikselir
Leyla kulise ¢ikar.

AYSUN -Aman annem bu da bana zor geliyor

Ters stk yanar. Merdiven iki oyuncu tarafindan
parmaklik gibi tutulmustur. Golgesi yerde yatan
Sibel’in ve oturmus tiirkii soyleyen Aysun’un iizerine
diiser.

Pencereden kar geliyor

Orta lokal yanar. Sibel heyecanla uyanir.

Aman annem...

SIBEL -Hemen bana bir kalem kagit ver.

AYSUN -Hayirdir. Riiyanda m1 gordiin? (Kalem
kagit bulur, uzatirken)

SIBEL -En iyisi sen yaz.

Birak

Birak yiiziin siirle Ortiilsiin

Sen yildizlara bak

Birak diinyanin yiikiinii

Ve zaferin tiirkiisiinii

Yasayanlara, yoldaslarma

Sen hepsinin tizerindesin

Tim gozlerin

Cevrildigi yerdesin

Denizin ufkunda

Gokyliziinilin sonsuzlugunda

AYSUN -Bu siir de nereden ¢ikti simdi?

SIBEL -Riiyamda gordiim. Unutmamak igin yaz-
dirdim. Uzerime toprak értiiliiyordu. “Durun, ne olu-
yor bdyle” diyorum... Sonra sen yanimdaydin “Sibel
sakin ol, bir sey yok™ diyerek sakinlestirdin beni.
Sakinlesince bu dizeleri sdylemeye basladim... Birak,
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birak yiiziin siirle ortiilsiin...

Doktor gelir. Elinde kartela ve tizerinde tutturul-
mus hasta evraklart vardir.

AYSUN -Muayene olmayr kabul etmedigimizi
biliyorsunuz ama yine de gelmekten vazge¢cmiyorsu-
nuz dyle mi?

DOKTOR -Siz hi¢ gec saatlere kadar yatmayi,
dinlenmeyi diislinmez misiniz? Yine erkenden kalk-
mssiniz. (Sibel’in yanina dogru gider, elindeki evrak-
tan okur gibi) Sibel Siiriicii... Sibel, bak buradaki en
ufak tefek olan sensin. Viicudun bu kadar acliga daya-
namaz. Seni bugiin degilse de yarm almaliy1iz. Devam
ettigin her giin 6lmesen bile her an sakat kalabilirsin.

SIBEL -Beni hicbir yere gétiiremeyeceksiniz!
Sakat kalmak bir bedelse, soyleyin sizi buraya goénde-
renlere biz o bedeli de goze aldik, bunu bilsinler, bunu
siz de bilin. (bu sozleri sert ama ince bir alay ve tebes-
siimle soyler)

DOKTOR -Peki simdilik dediginiz gibi olsun...
Bugiin iyi goriiniiyorsunuz. .. (Ctkar)

SIBEL -Haydi gidip pencereden asagidaki
begonyamiza bakalim. Hem yolu da izlemis oluruz.
Belki oradan gegen bir aracta bizimkilerden birini
goriiriiz.

AYSUN -Her giin bu begonyay1 izlemekten ne
zevk aliyorsun anlamiyorum. Aa bak su koca ¢inara
sonunda o da yesile biirinmeye baglamis. Baharda
agac yapraklari yeni dogmus ¢ocuk eli gibi narin ve
yumusak oluyor...

SIBEL -Yoruldum, hadi yoldaslara iyi oldugumu-
zu bildiren bir not yazalim. Merak etmiglerdir bizi...

AYSUN -Ben tuvaletteyim sen yazmaya basla. ..

Aysun ¢ikarken Sibel arkasindan seslenir. ..

SIBEL -Riiyamda gérdiigiim siiri de yazaymm mi?

AYSUN -(disaridan) Yaz yaz...

SIBEL -(yazarken giderek yavaslar ve durur) En
lyisi sen yaz.

Birak

Birak yiiziin siirle ortiilstin

Sen yildizlara bak

Birak diinyanin yiikiinii

Ve zaferin tlirkiisiinii

Yasayanlara, yoldaglarina

Kagit kalem elinden diiser. Viicudu yavas¢a yere
yikilirken Aysun girer. Hizla Sibel’in yanina gider. Onu
tutarak basinin altina dizini koyar.

AYSUN -Sibel! Sibel! Yoldasim! Beni duyuyor
musun?

Aysun, bir mum ¢tkartip yakar. Sibel’in nefesine
tutar. Alev kipirdamaz. Kendi yiiziine tutar alev hare-
ketlenir. Tekrar Sibel’e tutar. Mum alevi yine kipirda-
maz. Isiklar séner. Aysun mumu yere koyar ve
“Pencereden kar geliyor” tiirkiisiinii soylemeye bas-
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lar. Kulislerden sesler gelir.

1.SES -Gencecik viicudu sanki bir asir yasamis
ve yasamadigi hi¢bir mutluluk higbir seving kalmamaisg
gibi yatiyor...

2.SES -Nisan ay1 sonlartydi. Kocaman bir 151k
batmist1 kocaman bir ummanda.

3.SES -Kipkizil bir giines gibi mavi sularda battt
yeniden mavi sulardan dogmak igin.

4.SES -Ve derin bir i¢ ¢ekisle verdi son nefesini.
Basi1 yoldasinin omzuna hafifce yaslandi. Siradakine
‘hadi’ dedi ‘elim sende’ .

5.SES -Simdi o kipirtisiz viicutta tek bir sey var.
Sol yanagindan asagi1 dogru diisen bir damla gozyasi.

6.SES -Gozyasi degil belki, bir 1s1k gibi sondiigii
o ugsuz bucaksiz mavi denizlerin bir damlasi.

Aysun mumu sondiiriiv. Leyla ve Itza én lokalde
aydinlanr.

LEYLA -Gergekten bu topraklarda 6ykii de ¢ok-
mus, tiirkii de...

ITZA -Artik sira sana geldi. Haydi, bize
Leyla’nin hikayesini anlat.

Genel 151k yanar. Sahne Iltza’min geldigi andaki
gibidir.

LEYLA -Bes yildir biiyiik bir tekstil fabrikasinda
calistyordum. Giizel bir internet siteleri var. Bolca
ayakkabi, ¢anta, elbise gorlintiileri, bunlar {izerinde
teshir eden gilizel mankenlerin boy boy fotograflan
var. Ama o cantayi, elbiseyi, deri montu kimlerin
hangi kosullarda iirettigi, bu insanlarin nasil ge¢indigi
dogal olarak yok. Zaten bilmiyorlar ve merak da etmi-
yorlar. (Hatirlamig gibi) Ha, artik biliyorlar. Su yapti-
gim grev sirasinda hayatim boyunca g¢ekilmedigi
kadar fotografim goriintiim g¢ekildi.

Fabrika, yabanci ortakli... Yabanci ortakli olma-
smin bir tek avantaji var: Yabanci ortaklardan biri
ziyarete gelirse fabrikada o giin her yer piril piril olu-
yor, tuvaletlerimize tuvalet kagidi, kagit havlu konulu-
yor. Cogunlugu kadinlardan olugsan 500 emekgi calisi-
yor fabrikada. Ciinkii daha az para ddiiyorlar kadinla-
ra. Son teknoloji makinelerle donatilmis bir fabrika.
Ama c¢aligma kosullart kolelik diizeninden kalma.
Giinde on bir saat ¢alisiyoruz. Ve bu on bir saat i¢inde
yalnizca bir kez tuvalete ¢ikabiliyoruz. Bu igskence bile
yetmez mi isyan etmeye. Bir diislin bir insanin giinde
kag kez tuvalete gitme ihtiyaci duyabilecegini.

Ucretler asgari, mesailer azami. Ay sonunda en
biiyiik ortak bolen bizim 150-200 saatlik mesaimizi
bole bole 6 ila 8 saate diigiiriiyor. Beni gocuklarimdan
ayirdiklar hatta ¢aldiklari bu zamanin bir de bedelini
O0demiyorlar. Gegen ay ¢ok yogun calistik. Evimize
gidemedik giinlerce. Makinelerin altinda uyuduk.
Magazalara {irlin yetistirebilmek i¢in. Yaklasik 250
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saat fazladan ¢alistik. Mesai ¢izelgesinde 12 saat fazla
mesai goriince yirtip attim kagidi herkesin gozii 6niin-
de. Isten atilma nedeni sayildi. Aslinda firmanm iki
fabrikas1 daha var. Oralarda da boku bahane edip arka-
daslarimizi isten attilar. Ne tesadiiftiir ki hepsi sendika
tiyesi. Benim ¢alistigim fabrikaya heniiz sendika gir-
memisti. Ben iiye kaydediyordum. Ne tesadiiftiir ki
sendikanin girmesine ¢ok az kalmisti ve ben isten atil-
dim...

Ben de tek basima greve basladim.

ITZA -issiz bir emekginin grevi.

LEYLA -Dalga ge¢me. Ben de biliyorum igsiz
insanm grev yapmasinin mantiksizligi. Onlar beni
isten atarken “Ben yaptim oldu” ilkesiyle davrandilar.
Ben grev yaptim oldu, var mi 6tesi. ..

Basm ilgi gosterince rahatsiz oldular. Once paray-
la kandirmaya ¢alistilar, olmadi tehdit ettiler, taciz etti-
ler, en sonunda da gordiigiin gibi cadirimi bagima yik-
tilar...

Leyla ¢adirini kurmaya baglar. Itza kaybolur. Isci
girer ve Leyla’y1 izlemeye baglar.

Yilginligim gecti. Baskilar beni yildiramayacak.
Onlarin parasi varsa benim de emegim var. Hangisi
daha degerli gérecegiz. Mont diken, ayakkabi yapan
banknot ya da ¢ek defteri goriilmiis sey mi? Ben olma-
sam ne...

ISCI -(Keserek) Abla kiminle konusuyorsun?

LEYLA -ltz... (Etrafina bakinir. Itza’y1 goremez)
Kendi kendime konusuyorum sana ne?

ISCI -(Giilerek) lyi saatte olsunlar. Toparlanmana
yardim edeyim de sen git artik evine.

LEYLA -Kaliyorum. Yardim edeceksen su ¢adi-
r1 kurmama yardim et.

ISCI -Aman abla bir goren olur. Ben de isimden
olurum.

LEYLA -Ne yapacaksin, haksizliklara susacak
misin?

ISCI -Abla neme lazim? Bana dokunmayan yilan
bin yasasin. Degil mi ama?

LEYLA -Degil ama... O yilana giicimiizii gés-
termezsek, dayanismamizi bildirmezsek, o yilan seni
de sokar. Giin olur sira sana da gelir.

Kulislerden “susma sustukca sira sana gelecek”
slogant pes sesle gelir. Isiklar soner. Slogan sesler
viikselerek tekrarlanir, kresendo bitirilir.

SON

Bahar



